﻿ А RTA PLASTICA REVISTĂ А UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI ȘI A MINISTERULUI CULTURII •-W ■' 'Λ· * · ; - «•β·* ‘-·>τΤ i « -* ■ a*-'"' > 'X^ · J ¡^ А - UNELE ASPECTE ALE PICTURII ISTORICE MARIA DUMITRESCU Încă de la începuturile sale , pictura romînească modernă a înregistrat un interes stăruitor pentru subiectele istorice, inspirate de epocile din tre# cut Apariția și dezvoltarea în sec XIX a genului is# toric în pictura romînească modernă a coincis cu momentele de creștere a luptei maselor populare din țările romîne, pentru eliberarea socială și pentru ieși# rea de sub jugul otoman Fruntașii culturii din Țara Romînească și Moldova, din prima jumătate a secolului trecut — printre care în primul rînd Gli Asaclii — au încurajat și promovat acest gen Tablourile istorice comandate pictorilor străini, veniți în principate, ca și lucrările cu asemenea teme ieșite de sub penelul pictorilor autohtoni — ca de pildă ale lui Constantin Lecca — erau menite să fie mij# loace de stimulare a eroismului și a mîndriei pentru glorioasele pagini din trecutul nostru istoric Către mijlocul veacului trecut, folosirea genului istoric s#a impus ca o necesitate în legătură cu pregătirea și sprijini, rea revoluției pașoptiste Tablourile istorice ale lui Rosenthal și Tattarescu au fost realizate în vederea acestui scop, ele ilustrînd totodată aspirațiile cele mai înaintate ale epocii Creșterea și afirmarea picturii istorice s#a produs pe măsura apropierii ei de lupta pentru eliberare socială i independență națională și a cîștigat treptat tot mai largi poziții realiste Acest gen a cunoscut astfel o puternică afirmare în pictura noastră modernă, datorita mai ales activității creatoare a lui Th Aman Însuflețit de un înalt spirit patriotic, Aman a evocat, în numeroasele sale tablouri istorice, episoade din trecutul nostru prin care a sprijinit ideea luptei pentru unirea principatelor romînești ca și ideea luptei împo# triva jugului otoman Th Aman a surprins, în tablourile ale istorice, și evenimente însemnate ale vremii sale, cum ar fi proclamarea unirii In creația sa Amanta ridicat chiar pînă la zugrăvirea unor fllțișe conflicte sociale, așa cum ne*o dovedește lucrarea sa rămasă neterminată, «Boierii surprinși la chei de trimișii lui Vlad Țepqi** r i i ι· Asemeni lui Aman, cronicari al faptelor de arme din războiul pentru cucerirea independenței țării sînt pic# torul Sava Henția, dar mai ales marele nostru clasic Nicolae Grigorescu, care ne»au lăsat pinze de o putei-nica forță evocatoare a eroismului poporului nostru Pictura istorică cu teme de luptă a lui Grigorescu, ins pirată din actualitatea zilelor sale, cu un puternic caracter combativ și avînt mobilizator, a marcat o etapă superioară în cucerirea de noi poziții realiste în pictura istorica, rezultat nemijlocit al bogatei experiențe de viață acumulate La începutul secolului nostru creația cu teme isto rico'sociale a lui Octav Băncilă, creație a cărei tematică a fost ridicată de artist la valoarea unui act de acuzare îndreptat împotriva celor care au înăbușit in singe răscoala țărănească din , se înscrie pe înalte culmi de realism critic Creația lui Băncilă adaugă vaio-roase opere la tezaurul genului istoric lăsat nouă de pictura clasică Cu cît însă au trecut mai mulți anide la începutul acestui secol, pictura istorică a fost din ce în ce mai puțin prezentă în preocupările pictorilor din țara noastră și, chiar în slabele sale manifestări, pictura istorică a avut un pronunțat caracter convențional, ilustrativ Chiar și o răsfoire fugară a cîtorva dintre cataloagele saloanelor oficiale organizate în anii dintre cele două războaie mondiale ar da prilejul unor constatări pe v ivvț u\Mlácele maxbutte tradiții ale picturii romîuești ha л doua jumătate a veacului trecut» explică vitvegivea и >ч* g mu ale ovației plastice» absența din saloanele otkialc ani de л rhulul—> а lucrărilor cu subiect isto* и а кч' · 'ч'гацкѵ tematice» inspirate din viața șl lupta рорОГОІШ T» aiutoim bdc revoluționare, produse în structura ' ч lab -conomicâ а Malului nostru, prin și după eliberarea ța^i Inaruuuiîixt aur imtauratra unui regim domo* к uit popular, lițieiiească l»au foal închinate lucrări valoroase realízate dc pictOni: Abodi Nagy Bela « Arestarea lui l'onagy », ¡tina Călugăru «Interogatoriul», Tiberiu Krauaz « Rîbnița », Vilalie Ncrcuță «Protestul munci* terilor la Doftana pentru cucerirea drepturilor politico ale deținuți lor » Ceea ce caracterizează lucrările pictorilor Abodi Nagy Bela, I itina Călugăru și Vitalie Nercuții este înfățișarea curajoasă a unor momente dc maxima tem si une dramatici In înfățișarea unor asemenea momente, pictorii, pentru a putea dezvălui viața sufletească a eroilor corn* pozițiilor lor — comuniștii —, gîndurile și idealurile lor de luptă, au folosit cu succes procedeul contrastelor, al aducerii lață în față a comuniștilor și călăilor lor, agem ții siguranței Cîtă forță și tărie de caracter se desprinde din ținuta semeață, neînfricată, a luptătorului clasei muncitoare Fonagy, așa cum a fost el înfățișat de pictorul Abodi Nagy Bela In lucrarea sa pictorul a folosit un procedeu compozițional original, cu o mare capacitate de expresie Intnun con dc lumină palidă, răspîndită de lanterna unui agent al siguranței, apare, monumentală,, figura lui Fo# nagy Cioburi din lampa care pînă cu cîteva clipe mai devreme luminase modesta locuință a lui Fonagy, zac răspîndite pe podea Compoziția apare construită pe un puternic contrast între umbră și lumină, pata luminoasă pe care o face că* mașa lui Fonagy concentrînd atenția asupra figurii aces* tuia Tabloul se remarcă printno impresionantă simplitate, obținută prin eliminarea judicioasă a tuturor deta; liilor de interior sau de costum care ar fi fost de prisos Deși superiori numcricește, agenții siguranței care au pătruns în locuința Iui Fonagy pentru ad aresta sînt dominați de ținuta demnă, curajoasă, a acestui luptător al clasei muncitoare In contrast însă cu ținuta și expresia chipului lui Fonagy, în zugrăvirea căruia pictorul a găsit clemente tipice de caracterizare, creînd celelalte personaje — tipurile de agenți ai siguranței — pictorul nu a ajuns la o bogată caracterizare: i#a definit unila* tcral, nu prin expresiile lor, ci doar prin cîteva gesturi Sub raport coloristic, în tabloul pictorului Abodi domină o gamă sobră, capabilă să sugereze din plin tensiunea dramatică a momentului Probleme asemănătoare a avut de rezolvat și pictorița Titina Călugăru în realizarea tabloului său « Interoga * toriul », inspirat din lupta plină de abnegație a celor mai buni fii ai clasei muncitoare din țara noastră împotriva regimului de exploatare burghezo*moșierească In pri# mele rînduri ale acestei lupte s*au aflat și numeroase femei comuniste In tabloul său, pictorița Titina Călugăru înfățișează momentul unui interogatoriu luat la sigu* ranța fascistă unei asemenea luptătoare Din întreaga atitudine a femeii se înțelege cu claritate că ea nu va lăsa său fie smulsă nici o mărturisire despre activitatea ile* gală a partidului Ea înfruntă cu curaj teroarea, amenim țările, acuzările Pentru a face înțeleasă atitudinea comu; nistei, pictorița a dat multă atenție figurii ei, înțelegînd că aceasta este cea mai potrivită cale de transmitere a conținutului emoțional al tabloului Spre deosebire însă de expresia vie pe care pictorița a dezvăluibo în chipul femeii luptătoare, în realizarea tipurilor de anchetatori pot fi constatate o serie de scăderi Aci este evidentă VITALII NI RI U | Λ l’rolchliil muncitorilor Iu Doftana pentru cucernea drepturilor politice ale dețlnuților —ulei LIDIA AGRICOLA V Lenin la a Vlba Conferință a Partidului — ulfi o oarecare schematizare, chiar o înfățișare șarjată, care împiedică definirea veridică a cruzimii și bestialității acestor personaje O imagine sugestivă a realizat tînărul pictor Vitalie Nereuță, în lucrarea sa de diplomă, întitulată « Protestul muncitorilor la Doftana pentru cucerirea drepturilor politice ale deținuților » Artistul a reușit să înfățișeze chipurile muncitorilor veniți în grup strîns, compact, în fața porții de intrare a închisorii Doftana, cu o pro# nunțată diversitate și animație In fața grupului monolit, Ее cared prezintă poporul protestînd în fața zidurilor >oftanei, jandarmii regimului de teroare se tem de acțiunea tot mai organizată și mai amplă a clasei muncitoare Personajele din compoziția pictorului Vitalie Nereuță sînt evocatoare tocmai datorită interesului manifestat de artist pentru dezvoltarea trăsăturilor lor tipice, autentice, de muncitori educați de partid în spiritul solidarității proletare In istoria mișcării muncitorești din țara noastră « Rîbnița » păstrează amintirea unuia din cele mai săb batice și sîngeroase acte de teroare ale dictaturii fasciste antonesciene, îndreptat împotriva comuniștilor La Rîbnița, în martie , un număr de p de comuniști, în fruntea cărora se aflau luptătorii Bernath Andrei și Lazăr Grünberg, au fost masacrați și arși de vii Luptă# tocilor care au fost asasinați la Rîbnița le#a închinat pic# torul Tiberiu Krausz tabloul care poartă simplu și emoționant numele acestui sinistru lagăr de exter# minare Pe pereții celulei, jilavi, mucezi, se întind umbrele mari ale unui grup de deținuți politici Aceștia trăiesc ultimele clipe înainte de moarte In fața lor se află piu# tonul de execuție a cărui prezență în tablou pictorul a facut#o simțită doar prin umbrele masive care acoperă o porțiune din podea, în partea inferioară a tabloului, umbre cu contururi de căști de metal și cu profiluri de arme îndreptate pentru a împroșca moartea O bancă de lemn răsturnată, un blid spart, fire de paie risipite, sînt urme care grăiesc despre teroarea care a domnit, clipă de clipă, în această celulă Formînd un grup compact, comuniștii din tabloul pictorului Tiberiu Krausz, înfruntă moartea cu curaj Cu picioarele puternic sprijinite pe podea, cu pieptul larg desfăcut, ei stau neclintiți O ură fiiră margini față de asupritorii poporului le stă întipărită pe АВОІХ XAGY BELA Arestarea lui Fonagy — ulei - Umil ¿intre cemimistt a tosí deja răpus Altul a iese r——riscat în piept și e gata sa cadă Pe buzele a ¿ci ¿între începe să se înfiripe un cîntec ¿e 'netă- Privirile er vii, adinei, par a străpunge pînă de zidurile închisorii- Privesc in viitor, cu r'-¿—* înaripat ¿e speranța în cei ce vor purta mai de# parte stea^ui acelorași idea litri de luptă și vor învinge Pe ¿gurile palide ale luptătorilor comuniști, lumina, care a rãvãlit în celulă prin ușa deschisă în cadmi căreia se plutonul de execuție Iasă umbre adinei, creează contraste nete între masele de umbră și lumină In carao гуггстгеа fiecărui personaj, pictorul a reușit să redea starea suHetească proprie, bogat nuanțată Simplitatea, felnl laconic de exprimare plastică sînt trăsături proprii tabloului «Ribnița » Cu o construcție bine echilibrată în compoziție, toate liniile conduc privirea spre perso# rujul principal, spre comunistul care ocupă locui central ai grupului și, totodată, al tabloului Felul însă în care pictorul Tiberiu Krausz așterne culoarea în tuse scurte, în care tonurile se întretaie brusc, face ca pe alocuri lucrarea să nu aibă suficientă plasticitate, să nu se fi putut realiza diferențele de mate» riattate, precum și o puternică punere în valoare a volumelor Lucrarea ркіогиіш Krausz, împreună cu cele semnale de Abodi Bela, Гиии Călugării, Vitalie NerCUțft, prin confítetele puternice pecare le aduc in fața privitorului, amintesc de cuvintele prin care tovarășul Gh Ghcorghiu» Dej a caracterizat pe comuniști și lupta lor: « Dragostea fierbinte de popor, conștiința că luptă pentru cauza înaltă a eliberării oamenilor muncii din ț ira noastră de sub jugul exploatării și asupririi, a dat comuniștilor din Romînia o tărie și o hotărî re care mau pulul fi frînte nici de cea mai sălbatică teroare a regimului burghezo#moșieresc, a siguranței și gestapoului » La ultima expoziție anuală de stat s#a făcut remarcată lucrarea pictoriței Lidia Agricola «V I Lenin la a Vlba Conferință a PCUS », tablou care dovedește o continuă creștere a artistei pe linia însușirii meșteșugului artistic și a unei științe a compoziției tot mai desăvîr șite A înfățișa pe Lenin și pe tovarășii săi de luptă la a VILa Conferință a Partidului, în cadrul căreia Vladi mir Ilici a expus genialele sale teze din aprilie, a con» stituit o problemă dificilă de rezolvat, cu atît mai mult cu cît pictorița a avut dc reprezentat și gruparea opozi ționistă, dușmănoasă principiilor leniniste cu privire la trecerea de la revoluția burghezo#democrată la revo luția socialistă In reprezentarea lui Lenin, a celor maiapropiați tova răși ai săi dc luptă, cît și a grupului de comuniști din primele planuri ale tabloului, pictorița a redat, prin atitudini și expresii, forța de mobilizare a cuvintelor marelui conducător al revoluției Conținutul bogat de idei al tabloului s ar fi tăcut și mai lesne înțeles dacă o viată cu compoziția echilibrată, plină de forță și amploare, pictorița ar fi dat o mai mare atenție atît ca plasare în compoziție, cît și ca adîncire a expresivității chipurilor, celor ce au alcătuit grupul opo ziționisl la a Vlba Conferință bolșevică din aprilie Unui moment istoric memorabil din actualitate, pic torul Gavril Miklossy ba închinat tabloul său de la ultima expoziție anuală: « ovarășii Voroșilov și Gheorghitv Dej în vizită la G A C Li vedea » Concepînd tabloul ca o compoziție monumentală, pictorul a urmărit să redea prietenia dintre poporul nostru și popoarele Uniunii Sovietice, ajutorul Statului Sovietic și al conducă# lorilor săi peni ru dezvoltarea țării noast re pe drumul socialismului Pictorul Gavril Miklossy a înfățișai clipele emoționante ale întîmpinării celor doi conducători de catre țăranii muncitori ai gospodăriei agricole colective din Livcdca cu tradiționala pîine și sare Realizînd o grupare echilibrată, armonioasă în care se vede puter# nica vină creatoare a artistului, capabil să stăpînească legile compoziției, pictorul Miklossy nu izbutește totuși aci să dea o suficient de profundă caracterizare psiho# logică personajelor, și, îndeosebi țăranilor muncitori colectiviști Faptul se datorește, desigur, în bună măsură, în cazulaccstei lucrări importante , insuficientei documentări asupra tipurilor reprezentate, asupra ambianței, speci# ficului regiunii în care se petrece acțiunea compoziției sale lucru atît de necesar în genere și în mod deosebit, tablourilor inspirate din fapte istorice concrete contem# potane In realizarea unui tablou istoric este de datoria pic# torului să folosească un bogat material documentar pe care să șid ia fie din eposul popular, ite din cronici și letopisețe, din izvoare literare culte sau din studiile privind ultimele rezultate ale cercetărilor în domeniul științei istoriei Un tablou istoric nu poate fi considerat însă drept o realizare artistică cu capacitate evocatoare, dacă, prin felul cum este conceput și executat, reprezintă doar o simplă și indiferentă i ustrare a unei pagini de cronică sau a unui fapt istoric ales la întîmplare In zugrăvirea trecutului istoric, artistul trebuie să aibă pasiunea și înflăcărarea cercetătorului și, înarmat cu un ascuțit spirit de observație, să descopere între laptele istorice pe acelea care vorbesc despre cele mai frămîntate momente ale mișcărilor populare, despre cele în care forța, eroismul și energia creatoare a poporului î și găsesc sintetizarea prin chipuri luminoase de luptători, ridicați din rîndurile maselor populare, chipuri cu mare forță generalizatoare Or, îndreptarea atenției doar către anumite momente din trecutul istoric — fapt des întîlnit în ultimul timp — momente a căror însemnătate este larg cunoscută, sau ( TIBERIU KRAUSZ Rîbnița ulei w» TITINA CĂLUGĂRU Interogatoriul — ulei numai asupra cîtorva personalități din istorie, dovedește că în activitatea zilnică a pictorilor de tablouri istorice nu este prezent un suficient spirit cercetător Cercetările oamenilor de știință aduc an de an noi date cu privire la epoci din trecutul țării noastre, mai puțin cunoscute, dar care grăiesc despre viața po# porului și frămîntările sale de#a lungul veacurilor și care se cer popularizate, se cer să fie cunoscute pînă în cele mai largi mase Din urmărirea felului în care au fost apreciate de public lucrările cu temă istorică în ultimii ani, se poate spune că ceea ce asigură o largă apreciere unei opere cu o asemenea temă este tocmai interesul pe cared pune autorul ei în găsirea și prezentarea unei explicații științifice a faptelor istorice, în zugrăvirea acestora cu însuflețire și totodată cu o adîncă înțelegere a desfașu# rării evenimentelor din trecut, de pe pozițiile cele mai înaintate ale contemporaneității O asemenea orientare, susținută de o bogată imaginație și de îndrăzneală crea# toare în redarea unor puternice conflicte dramatice, este singura care asigură lărgirea cîmpului tematic al pic# turii istorice, lărgire către care pictorii noștri trebuie să#și îndrepte toată atenția Dar nu o mai redusă atenție trebuie acordată și perfecționării cunoștințelor ce țin de meșteșug Munca de realizare a unui tablou istoric presupune o profundă cunoaștere a vieții Numai studiul continuu al vieții, culegerea unui bogat material faptic din reali» tate, stăpînirea cu temeinicie a unor mijloace realiste de exprimare și mai ales exigența față de propria sa creație, dovedită de căutările stăruitoare pentru găsirea celor mai expresive și evocatoare imagini artistice, au asigurat deplinul succes al lucrării « Grivița » a pictorului Gavril Miklossy Activitatea intensă dusă de pictor pentru realizarea acestui tablou poate constitui pentru generația mai tînără de artiști o pildă de înaltă constiin* ciozitate artistică, de seriozitate față de creație, față de însușirea celor mai complexe probleme de măiestrie In drumul lor spre cucerirea celor mai înalte poziții ale realismului socialist, pictorii noștri trebuie să vadă în genul istoric o ramură a artei de o mare importanță educativă pentru zilele noastre Măreția faptelor de eroism din trecutul de luptă al poporului, oglindite deci în ample pînze istorice, « levine o pildă pentru oamenii zilelor noastre, un ajutor prețios în lupta pentru consten irea socialismului în patria noastră К )N KRUNZETTI Un gen deosebit de important al artei plastice, a cărui înflorire la noi în timpul din urmă trebuie subliniată cu satisfacție, este genul ilustrației de carto înțelegerea deplină și creatoare a im tențiilor scriitorului ilustrat trebuie sa stea la baza crea* ției plastice a ilustratorului Așa cum se subliniază întotdeauna — și cum nu va fi niciodată prea des repe* tat — fidelitatea față de subiectul cărții, față de imaginile create de scriitor, față de situațiile descrise în carte, este pentru ilustrator o condiție de prim ordin a reușitei Fără o perfectă pătrundere a textului literar, fără o înțelegere exactă a situațiilor, fără o intuire a caracte* rului fiecărui personaj și a relațiilor ce se stabilesc între personaje, fără precizarea raporturilor dintre personaje și a mediului lor social, artistul ilustrator nu va putea rea* liza operă valabilă Există, și au existat mai ales în tre* cut, ilustratori la care apărea vizibilă tendința de a*și lua o prea mare libertate față de textul literar, sau de a crea paralel cu scriitorul', de fapt, de a improviza după propria lor fantezie, fără nici o tangență cu textul Cititorul unei cărți ilustrate în acest chip este pus în fața unei probleme: imaginile proiectate mental de textul literar vin adeseori în contradicție cu imaginile ce pretind săd ilustreze, sau sînt indiferente și străine acestui text Departe de a colabora, imaginea plastică și textul solicită în acest caz, fiecare în alt sen?, fan* tezia cititorului șid obligă să conceapă opera în două feluri deosebite Cele mai adeseori, escamotarea preciziunilor impuse de textul literar este un rezultat al neputinței ilustra* torului de a da, plastic, un echivalent convenabil ima* ginii artistice realizate prin arta cuvîntuluL Există însă și cazul — și mai grav — cînd pictorul ilustrator, deși ar putea reda convenabil și realist con* ținutul textului literar, se depărtează cu bună știință de la viziunea firească a naturii și a vieții, numai din dorința de a se arăta original Acum un deceniu sau două acest caz era, la noi, cel mai frecvent Deprinderea de a «crea independent de text » sau de a « corecta textul » mai dăinuie însă și astăzi, uneori, în lucrările anumitor ilustratori Comba* terea acestei tendințe este o îndatorire a criticii Ar fi nedrept să nu*i recunoaștem, se înțelege, autorului de ilustrații, dreptul de a crea, în sensul ade* vărat al cuvîntului Aservirea pictorului ilustrator la litera textului nu poate sluji nimănui Există cazuri I PERAH M lluetmțle le Clbn Sarnghf* , unde scene ca incendiul, tractorul în noapte sau goana calare, aduc un patos romantic foarte nimerit, alături de o marc precizie în redarea veridică a scenelor, cu atmos Icra lor morală perfect caracterizată Calitățile acestea se vădesc și în coperta la romanul «întunecare» de Ce zar Pelrescu, reeditat de curînd de ESPLA Soldațu înaintînd istoviți, pe viscol, împotriva vîntului, casa arsă, atmosfera de război, de dezastru fizic și moral, sînt perfect sugerate de Rony Noel în aceasta co pertă Remarcabilă este și ilustrația lui Rony Noel pentru «Sărbătoarea în zi dc lucru», de Petru Dumitriu Lucrarea de curînd apărută, a Manei Vlad, intitulată «Casa Apelor» a fost ilustrată de I Mițurcă și N Zamfir Acești doi artiști au făcut un serios efort de a da cu acurateța și forță de convingere echivalentul cuvenit textului Tipurile dobrogene, Arslan Geambec în special, ca și eroina, sînt bine caracterizați Mai puțin viu ne apare tipul lui Dima Iliescu, eroul pozitiv al cărții Există, în general, în redarea eroului pozitiv la ilustratorii noștri, o anumită retorică superficială, ieftină, o anumită poz ă, care se explică prin aceea că artiștii nu cunosc suficient de profund pe eroii pozitivi, reali, ai vieții Lupta pentru lichidarea acestei manifest țări, deosebit de dăunătoare, a schematismului tre buie dusă cu și mai mare ascuțime ca pînă în pre zent « O anumită mărginire în diapazonul stilistic al unor graficieni », care îi obligă să trateze Ia fel lucrări literare foarte diferite, este în egală măsură supărătoare Astfel, de pildă, Al Alexe, bun ilustrator al fabulelor lui Grigore Alexandrescu (Editura Tineretului), care a nimerit un ton foarte adecvat în gravuri ca « Dreptatea leului », « Cîinele și cățelul », sau « Vulpoiul predicator » cu toată influența involuntară a desenelor animate și a desenelor lui D Demetrescu, ne provoacă uimirea atunci cînd realizează întrran stil « cotidianoman » vignete pentru « Versurile alese » ale lui Horvath Imre (ESPLA ), vignete care nu sînt altceva decît decaí chieri ale afișelor curente: tractorul pe ogor, scena de pe șantier, perechea (muncitori și muncitoare) surîzînd unor zări îndepărtate deasupra buchetului uriaș de flori, etc Versul cere, oricum, alt stil în desen, altă IULES PERAHIM - IluitrațU la hterisiri vechi fi rieu i Jc Miliail Sadovcimu CORNELIU FABA lustrale la Afirrra Cocor dc M SadeveAnu atmosferă în ilustrație decit, de pildă, nuvela sportivă Al zMexe a rainas, probabil, cu această deprindere « cotidianontanã », de la ilustrarea ι ambianța lor, personajele și mediul lor firesc, omul și lumea de fapte, idei și simțiri careu este proprie Din episoadele povestirii acesteia, care rezumă drumul parcurs de poporul exploatat din țara noastră, de a lungul suferințelor și jertfelor impuse dc regimul dictaturii burghezo»moșierești, pînă la conștiința deplină a drepturilor sale cetățenești și a luptei libere pentru înlăturarea nedreptății și exploatării, ilustratorul i ales numai citeva, pe cele esențiale Baba socotește destul să nul prezinte pe Mitrea Cocor zăcînd la pat, îngrijit de bâtrîna miloasă, ca să înțelegem în adtncimc cît dc grav CORNELII ' BABA ilustrație Mitrea Cocor de M S?¿ovearu era conflictul lumii sale cu lumea exploatatorilor; de asemenea, e pentru noi de ajuns sã Iun intro duși prillino ilustrație în preajma celor doi soldați chirciți la pamînt, întrrnn răgaz în care cel ne știutor dintre ci Mitre» Cocor care, pus de mic la munci, n avuscse cînd învăța carte, este alfabetizat de tovarășul sau, pentru a înțelege setea de lumină a eroului lui Sadovcanu Intuiția artistului ilustrator, capacitatea sa de a izola din bogata experiență a vieții traite numai ceea ce este semnificativ și simptomatic pentru caracterizarea și localizarea în spațiu și timp a fenomenului respectiv, fac ca în asemenea ilustrații sa vibreze consonant, ca armonicele muzicale atunci cînd răsuna o notă, toate emoțiile omenești care au însoțit evenimentul Sintetismul plin de ecouri al artei de povestitor măiestru pe care o posedă în atît de înalt grad Sadoveanu, este, într o măsură, propriu și desenelor lui Baba Rezumativă cu rigoare, arta lui Baba nu sără# ceste, nu schematizează, ci implică, adică renunță la explicitări, la acumularea de amănunte adesea nesemni# ficative, cum încă fac uțiii din ilustratorii noștri, și sugeră doar, fără să enumere, într#o imagine care nu e narativă, ci dramatică Dramatismul real al imaginilor lui Baba vine din forța sa de caracterizare a personajelor prin mimică,gest și atitudine, din capacitatea sa de a da expresie chipurilor (vezi prizonierii, care, deși în planul doi, la distanță mare de ochi, oricît de sumar schițați, spun prin întreaga lor atitudine tot ce trebuie să afle privi# torul, dar mai ales scena cînd boierul Trei Nasuri și acoliții săi ascultă la radio comunicatul despre eliberarea țării noastre) Intr#un simplu portret realizat de Baba, cum e portretul lui Mitrea Cocor, flăcău voinic și frumos, cu ardoarea cinstei în priviri și cu jarul dorului de drep# tate în inimă, artistul sugerează valoarea umană, valoarea CORNEL U BABA Ilustrați · Iu iT rilr M Sadoveanu CORNELIU BABA Ilustrație la Mitrea Cocer de XL etică și socială a unei clase și a unui popor Mitrea Cocor e tipul țăranului romîn, al țăranului muncitor și omenos de care, veacuri de#a rîndul, și#a bătut joc clasa jefuitorilor și care astăzi și#a dezdoit spinarea în țara sa liberă Nici piept bombat, nici pumni strìnsi, nici maxilare contrae tate într#un scrîșnet nu i#a desenat Comeliu Baba lui Mitrea Cocor Artistul, om din popor, trăit între țărani romîni, l#a zugrăvit pe Mitrea Cocor m:num¿n:j! sj efi cient, convingător prin adevărul imaginii propuse citi torului spre a fi confruntată cu propria sa imagine lăsată de text, cu propriile sale experiențe de viața Portretul lui Mitrea ne înfățișează și viața lui trecută, și starea lui prezentă, și chipul în care va ști să și impună un viitor meritat Este ceea ce se cheamă tua portret tipic Dar ilustratorii care reușesc să apeleze la o experiența de viață comună cu a scriitorilor contemporani ilustrați, sînt, s»ar putea crede, puși Ia încercare mai din greu atunci cînd nu mai pot recurge la propria lor experiență In munca sa de a cuprinde și a sublinia ceea ce reprezintă conținutul cărții, pictorul este adeseori silit să se sprijine — cînd e vorba de un subiect luat din trecutul istoric — pe o documentare din afara cărții, pe reeons tituirea unei epoci, care reconstituire să se întemeieze ea însăși pe experiența de viață a artistului V ăci este știut lucrul acesta, nu reușește să priceapă nimic din trecut acel care nare antene pentru actualitate Numai pe baza însumării și integrăm experienței prezentului devine posibilă retrăirea creatoare a trecutului, reeons tituirea cu valoare emoțională și adine umană a stărilor, relațiilor și caracterelor tipice pentru o epocă revoluta Problemele care se pun pentru ilustratorii de cărți inspirate dm trecutul istoric, sau pentru ilustratorii clasicilor literaturii naționale și universale, sînt, într o GH ADOC Ilustrație la Neamul Soimărestilor de M SaJoveanu • > > Gl I- ADOC Ilustrație la Neamul Șeimilreftilor de N Sudovcenu măsura, problemele generale ale oricărui pictor de istorie Este vorba, mai întît, dc cunoașterea aprofum dată «i epocii respective, a condițiilor dc viață ale socio lății timpului, de pătrunderea/олг/н/т istoric al acțiunii In acest domeniu, cum va adeverit dc atîtea ort, orice ilustrație este o compoziție istorică și orice portret realizat de pictor vreunuia din personajele cărții este un por tret istoric, chiar daci scriitorul șba ales eroii din viața de toate zilele Mai mult: am putea spune că tocrrwi în acest caz reconstituirea mentală a epocii istorice este cu atît mai imperativ cerută Căci, dacá pentru portretul lui Kutuzov pot fi consultate documente din epocă, gravuri, etc , pentru portretul unui Pierre Bezu hov, de pildă, din marea epopee a lui Lev Tolstoï « Război și pace », numai procesul reconstituirii mentale a imaginii anilor i oy— · din istoria Rusiei poate oferi tipul respectiv de om înțelegerea adîncă a psiho logiei personajelor nu este posibilă fără reconstituirea condițiilor istorice, a mediului în care ele evoluau Din nefericire, multi ilustratori de cărți își închipuie că o istorie a mobilierului sau o istorie a costumului de*a lungul vremurilor, bogat ilustrată, sînt de ajuns pentru « documentare », cînd e vorba să realizeze ilus trațiile unei cărți clasice « Coloritul exterior al epocii » — reducînd problema la costum, mobilier și arhitec tură — este ceea ce caută să cunoască de obicei artistul plastic, înainte de a se apuca să ilustreze o lucrare clasică, șfiși închipuie că, nimerindud, ilustrația este satisfacă toare Bineînțeles că o ilustrație clasică de carte, în care eroii ar fi costumați după epoca secolului nostru, ar fi o aberație, comparabilă doar cu acele căutări snoabe ale regizorilor decadenți care au preconizat și încercat reprezentarea tragediilor antice sau a celor shakespea riene, în smoking și frac! O asemenea metodă este, de bună seamă, condamnabilă, căci veridicitatea, prima condiție a realismului, este ceea ce se cere oricărei imagini Dar singură reconstituirea exterioară a colo ritului epocii nu ajunge pentru ca o ilustrație de text clasic să fie realista Pentru a putea pretinde la acest titlu, ilustrația mai trebuie să fie și tipica, nu numai rcr* dica Ea trebuie să prezinte ceea ce e esenrù/ și nu ceea ce e accidental, ceea ce constituie fondul si nu jcccsc viile, ceea ce e profund simptomatic pentru cunoașterea unei epoci, și nu ceea ce este pitoresc în aspectul ei Pitorescul, culoarea exterioara, trebuie sa se dubleze prin înfățișarea obiectivă а întregului fetid isteric al acri unii Aceasta înseamnă pătrunderea caracterului, a aspee· tului spiritual al personajelor cărții, pătrunderea atitu· dinii lor, a concepțiilor despre lume și viața, a menta lității lor, rezultat în special al psihologiei clasei din care lac parte Fără înțelegerea relațiilor de clasa din istoria socială a epocii, pictorul nu va putea pătrunde și reda veridic oamenii epocilor trecute în ceea ce au ei mai tipic De aceea e atît dc adevărat că ilustrarea unui text clasic cere o pregătire la tel de temeinică, la lei de larga, ca și pictura de istorie Și, este de la sine înțeles că descifrarea trecutului nu e posibilă decît pornind iuti o măsură anumită, de la sentimentele, ideile și experiențele contemporane Psihologia personajelor dm trecut nu poale fi înțeleasă decît de omul bine anco, rat în actualitate și înarmat temeinic cu știința marxist-leninistă I lebiiie sa notăm dintru început ca e vorb i dt- o epoca mult m u apropi ilă de vremea noastră, rpiM i tinereții iinloiului, in oiașe de piovincie, din Umosfeia carota ceva mai trăiește în vremea noasti i Domnii gravi, care pun la cale treburile obștești ale orășelului (Í icrmule unui cet ițcau) sau aspectul « Iar marocului de la Meieșli », sînt ilustrații leiișite tocmai pentrucă artista a avut in viața experiența directa a acestor situații și caractere Cu toata predilecția ha de a înfățișa mai curînd omul singuratic, personajul în clup de portret, liorna Cordescu reușeștr sa transmită i atmosfera povestirii: așa de pildă, neliniștea și groaza din sufletul călătorului cu sama, în plin viscol, prin pustietăți bîntuite de lupi, atmosfera iernii moldovene, cu spaimele și tragediile sale Și ilustrațiile Ligiei Macovei pentru «Nada Florilor», expuse la Anuala de Stat, deși puține la număr, dovedesc că artista ar putea continua cu succes a se dedica ilustrării acestui scriitor Este esențial pentru ilustrator să aibă acces exact la tonul textului, să nu transpun ! textul în altă gamă sufletească, așa cum se întîmplă une ori chiar cu excelenți ilustratori Același Jules Perahim care ne*a dat motive săd admirăm pentru ilustrații de texte literare cu subiecte luate din lumea actuală ne gîndim nu numai la André Stil, ci și la Tvardovski (ilustrațiile pentru «Vasili Tiorkin», cu excelente scene de război și portrete de soldați sovietici) sau la N Gribaciov (ilustrațiile pentru «Primăvara în Colho zul Pobeda ») — același Perahim care nimerește tonul lui Maxim Gorki din « Clim Samghin », sau spiritul gogolian cel mai savuros, în ilustrațiile satirice colorate, de o factură superioară, din «Revizorul » (editat nu de mult de ESPLA), același Perahim se dovedește a fi «luat greșit tonul » (ca în muzică), atunci cînd purcede săd ilustreze pe Sadoveanu Ilustrațiile sale la «Povesti rile » marelui scriitor au fost, se pare, considerate ca o adevărată recreare, ca o creare din nou a temelor lui Sadoveanu Lucrul are șanse să fie adevărat; dar, în ilustrarea unui clasic, esențial este să exprimi lumea lui, să redai în imagini plastice echivalentul imaginilor sale literare, și nu să re este m sclxinxb destul чіе xx'usit' lehvxicade camaïeu a gravurii bicolore sporește posibiliiițilo sugestiei luvmxvistice » si хіглта triieste dc data aceasta sub ochii x»ostvi ceea ce liseutnpări parțial co»»»oditatcx» telului de a lucra al tnoulu» Ibalco I ірм exp»'»»ențci vu iteinijtocitc, a aitatilo» я »' anumita rateala, piudcștc unele realizări alo \vlcxhvulxn Diaho in xaie se simte prea puternic xvțeta Iste xouxludent astici exotismul formal al ilus· txațulor acestor artiști pentru ron»anul «Urmașii surcv i ilor Fang * de l'avx'i Antal și Emil Sutcr Fot rețete» de asta dală m» generale ci proprii, un tel vie autopastișa, aduce în »incle din ilustrațiile romanului «Supusul v> de I Icinriel» Mann graficianul dc mare talent vaie o Aurel liquidi' Deși în unele portrete, dintre care wl »»xai n'Ușit ni se pro cel al junkcriilui Wulckow liquido si a caracterizat admirabil personajele, deși este vădită seriozitatea ilustratorului cînd c vorba do conce porca unei compoziții ide pilda scena uciderii muncl· torului în piață, sau scena discursului din fabrică», Xmx'l liquido nu poate împiedica cititorul să vadă în unele din ilustrațiile sale — banchetul, masa dc familie — persistența acelui grotesc blajin careu e propriu, cu care a ilustrat lumea eroilor lui Caragialc dar careu cu totul străix» Germanici agresive a lui W tllxclm al Iblea Umorul și verva satiricii dc bună calitate a lui Jiquidc, îmbinate cu seriozitatea tehnicii grafice, nu pot fi tăgăduite Dar libertate»» pe care și-o ia față dc textul literar, considerat pretext de desfășuratx' a propriei sale virtuozități stilis tice, poate apărea uneori ea o lipsă de ptrundere a textului E destul să comparăm «Supusul » cu «Văcsub torul de ghete» al lui Al Jar, unde Jiquide a executat de asenxenea cîteva ilustrații, pentru a ne da seama că Jiquide xxu lace prea marc diferență între București sau Berlin, între epoca actuală sau Efortul de reînnoire, lìquide l-a făcut în ilustrarea altei lucrări, unde tentația tonului satiric lipsea: « Nicoară Potcoavă » a maestrului Sadoveanu Finețea pcivepției literare a acestui mare desenator a prins just atît tonul și atmosfera cărții, cît și spiritul epocii Portretul filozofului Cubi dele să se ivească și în acest domeniu, al ilustrației de carte Deprinderea deagîndi, de a/și pune probleme în legătură cu viața socială, cu relațiile dintre oameni și cu putința de a le aduce la ceea ce e firesc să fie ele, ne cată din lemn ornamentat: casete și platouri împodo# bite cu pictură, cu aplica# țiu ni de mărgele, cîteva sculptate, de forme, di# mensiuni și colorit divers La ele inspirația din arta populară este poate mai evidentă decît la celelalte luci ări Acest lucru a dat un caracter unitar lucrărilor expuse, fiecare piesă pur-tînd totuși pecetea persona-litătii artistice a creatorului GERMAINE VASILESCU Masă — plăci de ceramică Colțarul, blidarul și casetele pictate de Aurelia Ghiață, aduc o interpretare plină de optimism a spi# ritului vechilor icoane rcmînești pictate pe sticlă și poartă în ele toată poezia sufletului poporului, dornic de frumos Realizînd o anumită individualizare a figurilor și sugerînd just mișcările, Aurelia Ghiață depășește în aceste lucrări primitivismul și caracterul arhaizant Ea va trebui totuși să facă eforturi spre o compoziție mai complexă și o caracterizare mai expre* sivă a figurilor Tehnica vibrată a fondurilor, între* buințată de artistă, este o caracteristică a lucrărilor ei Nădăjduim că progresele făcute de artistă în ultimii ani în ceea ce privește pefecționarea meșteșugului, vor merge pe viitor mînă în mînă cu îmbogățirea reperto* riului ei tematic Angela Brabețeanu se remarcă prin lucrări executate cu finețe și de o compoziție simplă și echilibrată Cei care cunosc lucrările ei anterioare nu pot totuși vorbi de nici un progres în creația acestei artiste care are posibilități mai mari decît cele arătate în lucrările ei din expo* ziție Eforturi deosebite au făcut Maria Profeta și Heda Dumitrescu Stilizarea unor teme de basm și tratarea ornamentală a unor elemente din compoziție, cum ar fi copacii sau florile, au fost rezolvate Nutzy Lempel decorează casetele cu aplicațiuni de mărgele combinate cu pictură, ajungînd la efecte ce amintesc de elemente ale portului popular împodobit cu mărgele Grațiela Feldianu a expus lucrări în care sculptura în relief se îmbină cu un colorit discret, dar de efect Piese interesante, decorative ca formă și tratare, a pre* zentatMimi Podeanu, Cu totul deosebite prin compoziția, cromatica și stilizarea figurilor, de celelalte lucrări în lemn, ele au farmec și prospețime Un colorit mai vioi și un finisaj mai atent bar ajuta artistei să depășească un anumit stadiu de începător Artiștii Incze și Kclety din Tg Mureș au expus cîteva casete ce diferă ca tratare și concepție de cele lucrate de artiștii din București Motivele ungurești utilizate de Kelety au căpătat o expresie de bogăție orientală Cutiuțele eu aspect catifelat ?t decor de dantela lucrate de Incze dovedesc sensibilitatea artistulut, tnzes trarea lui pentru astfel de compoziții filigranate Lacul întrebuințat este însă prea puțin rezistent Expoziția demonstrează cu toata evidența ca s»a creat la noi o nouă ramură a artei aplicate, cu un puternic specific național în compoziție și execuție —aceea a obieo telor de lemn pictat In afară de ornamentație, inspirata din arta populară, temele luate din basme și din munca oame* nilor de azi aduc un lucru nou, ce va putea fi tructi ficat în viitor O parte din lucrările expuse pot servi ca prototip pentru o multiplicare manuală Pe baza învățămintelor pozitive din expoziție se pot realiza piese decorative din lemn pictat, casete, platouri, șahuri, lămpi, etc , care să servească drept model pentru pro* ducția de seric în cooperative Una din cele mai bine reprezentate ramuri a artelor aplicate și decorative a fost, in aceasta expoziție, ceramica Marea varietate de piese, de la vase și platouri, pînă la lămpi și piese de ornamentație arhitecturală, execuția diversă, mergînd de la pămint ars, nesmalțuit, pină la policromia pieselor pictate, arată bogăția posibilităților oferite de diversele tehnici ale ceramicii și gama vastă de aplicare a artei ceramice Și în ceramică s*a manifestat căutarea inspirației din bogatele tradiții ale artei ceramice populare Marea majoritate a lucrărilor prezentate au fost executate în tehnica simplă a olăritului și a plăcilor de teracotă Dacă din punct de vedere al posibilităților de reproducere industrială piesele expuse nu sînt toate potrivite, este însă indiscutabil că această tehnică tradițională permite artistului să imprime lucrării pecetea stilului său Din seria de lucrări executate în atelierele de creație ale Fondului Plastic se desprind vasele și platourile artiste/ lor Stela Gănescu, Maria Lăzărescu și Germaine Vasilescu MARIA LĂZĂRESCU Fîntîaă — plăci de ceramică Prin calitatea smalțurilor și formele reușite de vase se rc» marcă și lucrările prezentate dc lorifcecu, Ciovicâ și Petrescu, în care însă decorul figurai sau fiorai lasă încă dc dorit In tehnica decorului scuip» turai Stela Găncscu a dat piese deosebit de reușite, ca vasele «Cocoșul și găina », viu colo» rate, sau piesele monocrome cu decor figurai traforat Din varietatea lucrărilor expune de Maria Lăzărcscu, trebuie relevat serviciul verde dc vin și fîntîna dc ceramică Jc mari proporții Artista Maria Chelsoi, laureată a Concursului celui dc al lV»lea Festival al Tine# retului pentru Pace și Priete» nie, a prezentat, între alte lucrări, un mare vas de cera» mică, decorat cu motive ro» mînești și figuri și un vas de porțelan pictat O atenție deo» sebită merită vasul mare de grădină executat în smalțuri colorate, tehnică -neobișnuită la această dimensiune Este regretabil că cera» mistui Gh Mogoș nu a trimis la expoziție lucrările lui cele mai reușite Din cele prezen» tate însă se poate vedea la ce rezultate poate ajunge un ade» vărat ceramist în ceea ce pri» veste forma și tratarea smal» țului fără ornamentație Con» tribuția lui Gheorghe Mogo ș la lucrările de mozaic de ceramică, prezentate de dite» riți artiști, nu este de áseme» nea neglijabila Paleta larga și variată oferită de mozaicul de ceramică și efectul lui deco» rativ au fost una din surpri» zele expoziției Elevii ceramisti ai Institu» MARIA CHELSOI tului de Artă Plastică « Nico» lae Grigorescu » din București «„x emñh uită au prezentat citeva platouri și vase de ceramica smalț reușite și două vase nesmălțuite de mari p P , ele mari, cu forma neechilibrată, prea îngu> ; au o orna mentație în relief bine sculptat ; dar nearn nizată, frunzele de acant arhitecturale amestecindu se brîie și medalioane de altă factura anüntit Fe» Printre ceramiștii din provincie tehnică kete din Cluj, care a prezentat iucnv n tcbnici deiăvîrșită și cu forme bine a ap « prototipuri Vase ; servicii de ^Я а^г de pentru industrie, au prezentat n> podăria colectivă » sînt nepotrivite pentru іію/ан Un mozaic înțeles mai bine, ilar cu stînp u ii în r*-i· lizare au expus Mircea lonescu și Ana Cojan, CompO' ziția intitulată «Della» este prea mica în dim«*n> siimi pentru mulțimea de păsări și plante pe c u le conține Realizat la o dimensiune mai mare, mozaicul ar fi fost mai reușit Făcînd abstracție de valoarea intrinseca a lucrărilor și a artiștilor care le*au realizat, faptul prezentării unei game variate de lucrări de mozaic, generatoare de discuții, este un lucru pozitiv In expoziția de arte decorative, au apărut de ase* menea, pentru prima dată, încercări de vitraliu Lipsa mijloacelor tehnice i/а silit pe artiști să expună proiecte în loc de vitralii arse în foc sau din sticlă colorată Așa a fost prezentată și lucrarea lui Ștefan Szony « Elibt * raïca», pictată pe sticlă Culorile transparente ți cunoașterea tehnicii bau ajutat pe artist să redea întno compoziție picturală, cu toată măiestria lui cunoscută, conținutul măreț al temei Parocescu și Amoniu au expus un vitraliu din sticlă de diverse culori prinse în plumb Cu toate slăbiciunile desenului și cu toată lipsa nătătesc si iau forme noi în executarea și ornamentarea ceramicii, au determinat și transformări artistice în acest gen al creației populare Astfel, ca etape mai impon tante, care însă la un moment dat coexistă, se disting mai clar următoarele tipuri determinate de sisteme de modelare, ornamentare și ardere diferite: ) tehnica ceramicii negre, ornamentată prin lus# truire sau impresiune, arsă în cuptor închis de tip Marginea — Suceava, Mădăraș — Regiunea Autonomă Maghiară; />) tehnica ceramicii nesmălțuite, ornamentată cu pensula și degetul, de tip Valea Crișului NegrmOradea, Glogova#Craiova, și de tip vechi Co rund# Regiunea Autonomă Maghiară; Blid — Com Hurez, Keg Pitești Blid — Coin Hurez, Reg Pitești c) tehnica ceramicii smălțuite, ornamentată cu cornul, gaița (periuță din păr de porc), pensula, de tip Hurez* Pitești, sau cu aplicație în relief, de tipul chiupurilor de Curtea de Argeș; au mai con· fecționat, sau au circulat pe teritoriul țării noastre și alte cate* gorii ceramice, ca de pildă: — sem{porțelanul maghiar de Gyory — faianța habana, lucrată începînd cu prima jumătate a sec XVII la Vințul de jos, reg Hunedoara Olari aparținînd unei secte anabaptiste din Moravia de sud și Slovacia de est stabilită în Transilvania în urma persecuțiilor religioase mănăstiri pentru satisfacerea nevoilor acestora (de pildă olari și cojocari greci și ruși aduși în sec XV —XVI, pe proprietățile mănăstirii din Ițcani), ușurează mult specializarea Din sec X —XI se cunoaște existența multor olari la Dinogeția, iar începînd cu documentele sec XV se menționează o mare înflorire a specializării în meșteșugul olăritului în raport cu această dezvoltare a specializării, care marca un deosebit stadiu de evoluție a olăritului, iau ființă—în special în orașele ardelenești —și breslele de olari, care au jucat un rol de seamă în dezvoltarea ceramicii, mai ales datorită calificării care se cerea Breslele luptau pentru a*și asigura drepturi împotriva asupririi feudale, dar și pentru a se asigura împotriva concurenței olarilor țărani iobagi Majoritatea breslelor au existat în Transilvania și erau ungurești și săsești Cel mai vechi document cunoscut, care menționează existența unei bresle de olari sași, este din , iar de olari unguri din - (din Dej) Organizațiile acestea de bresle au determinat un deosebit avînt artistic al ceramicii ardelene Existența lor explică însă și un alt aspect în istoria ceramicii noastre, într#o anumită perioadă, și anume dezvoltarea artistică a ceramicii olarilor țărani, în majoritatea lor romîni, care erau nevoiți să suplinească interdicția de a vinde în tîrguri și lipsa smalțului pe care nud căpătau — situații deter* minate de organizația breslelor — cu calitatea artistică a ceramicii pe care o desfăceau prin sate Tot existența breslelor determină pătrunderea la sate a unei ce* ramici de calitate superioară și cu forme artistice deosebite de cele ale ceramicii autohtone, care îi îmbogățește stilul Mai tîrziu, dezvoltarea industriei capitaliste duce, pe dc o parte la desființarea breslelor, iac pe de altă parte la o puternică dezvoltare a olăritului rural, care însă suferă curînd calitativ, în urma concurenței pro* duselor fabricate, ceramiștii fiind nevoiți să puna accentul pe cantitate, pentru a putea iefteni prețurile în dezvoltarea ceramicii romînești, toți acești factori contribuie la conturarea unor aspecte specifice—deosebite C Reg Pitești Pisc, Pucheni; Reg, circula ți ața numita ceramica de Ktity, de influență nord»«lavá); Reg Hunedoara: Obîrșa, Hațeg; Reg Staim: Agnita, Ocna Sibiului (centre dispărute), Petrești, » (centre dispărute de cera# săsească); Rcg Aut Maghiară: Corund, Dănești, Odorhei (centre ungurești); Rcg de Ц epou U qxK», J, Ί, f, ,, |„м іш dm «autel, cair au du» L <> foa/tr u a creației artistice popuUrr ht ce fiutivi , lt (|r a Întregii noartrr arte populare prrcmn и h ο rrw cabila multiplicitate ți varietale a creației arfialùr, rule existența in feudalum a unui mare număr de *țări», care prin economia nullità pe carr au avui,o pbiâ Intru» anumită epocă, prin condițiile sjieriíice tir viață pearele vecine ți conviețuirea cu mino» ritâțilc naționale I oale acestea determină un anumit gust, o anumită concepție artistică, care »e frílrctX in creația artistică populară a ceramicii, diferită nu numai de la regiune la regiune, dar chiar de la centru la centru de olari Ceramica se confecționează în centre raspimi ite pe i-ită întinderea țării, existența lor depinzînd în mare (Mite de materia primă Acolo unde «e g&esc condiții lavorabile, unde meșteșugul a trebuit să înlocuiască alte posibilități de existență, sate întregi ar specializează, alcătuind adevărate centre în cursul timpului, unele dm aceste centre au cunoscut o mare înflorire, prin nivelul artistic al producției lor Dintre cele mai cunos# cute se pot menționa următoarele: Regiunea Craiova: Sisești, Glogova, Tg Jiu,Oboga; Reg Pitești: Hurez, Curtea de Argeș; Reg, București: Pisc, Pucheni; Reg, Bacău: Tg, Neamț; Rog, Birlad: Brădești; Reg Suceava: Marginea (în aceattă regiune circulă ți așa numita ceramică de Kuty, de influență nord>slavâ); Rcg Hunedoara: Obîrșa, Hațeg; Reg I Streza#Cîrțișoara, Vințul de Jos (ceramică habană, centru dispărut), Chirpăr, Marpod (centre dispărute de cera# mică săsească), Saschiz, Drăuțeni (centre dispărute de ceramică N ad>raș, „ Cluj: Huedin (centru unguresc diepărut), Cluj, Hula, Dej (centre ungurești), Bistrița, Năsăud (centre săsești), centrele de pe Valea Bîrgăului; Reg Baia Marc: Baia Mare, Vama, leud (și ceramica numită de la Valea Izei, de influență nord#slavă), Valea Lăpu# șului; Reg Oradea: Vadul Crițului, Lelești, Leheceni, Criștior, Să# liște, Cărpineț, Valea Neagră de Jos; Reg Ti# mișoara: Biniș, etc , etc Fiecare centru de ce# ramică din țara noastr i arc elementele sale «pe# cificc, foarte caratteri*# tice, fiecare cu anumite calități distincte, fie în privința formei, lie a ornamentici! sau a ero» maticii Pentru ilustrarea ce» lor mai remarcabili rea# lizâri artistice populare, în domeniul ceramicii roinînești, este condu» denti prezentarea crea» țiilor celor mai valoroase |l|i ca și valoarea artistică a acestor culori și calitatea CERAMICA DE VAMA (Reg Baia Mare) Ceramica din centrul Vama trădează o strînsă legă/ tură între nordul Transilvaniei și regiunile limitrofe ale Ucrainei Transcarpatice, care au format cîndva o unitate cultural/economică O serie de elemente ornamentale, de cromatică, de tehnică, se regăsesc și în ceramica de Kuty, cu mare circulație în nordul Moldovei, în ceramica de pe valea Izei, în cea din Ucraina Trans/ carpatică și în cea de Baia Mare, ca și în cea de Vama Astfel, ca elemente comune între creațiile în cera/ mică din aceste regiuni se pot menționa: — tehnica zgrafitării (a zgîrierii conturului orna/ mentelor); — pasta groasă, reliefată,a culorii și a smalțului; — elemente centrale florale; — tonurile închise (pline) de culoare Totuși, cum este firesc, există și deosebiri, iar creația artistică în ceramica din centrul Vama își are elementele sale foarte caracteristice Ceramica mai veche creată aici avea ca nota specifică ornamentarea de tip sgrafitto, realizată prin zgîrierea conturului elementului ornamental central (de pe fundul blidului) în lutul pe jumătate uscat, înainte de a fi ars Elementul ornamental central de pe fundul blidului reprezenta o floare sau o stilizare de floare, care mergea pînă la redarea schematică a unei stele Marginea blu duini era ornamentată cu buline, cercuri concentrice, sau grupuri de elemente, realizate prin perie Compoziția tindea la scoaterea în evidență a elementului central, care dicta, prin felul în care era tratat, și tipul ornamen/ tulul periferic, cu care forma un tot unitar La blidele mai noi» care se mai lucrează și astăzi, floarea centrală nu mai apare decît aproape numai sub o formă foarte stilizată, steliformă, cu unele variante mai rotunjite, nelipsind niciodată raze care leagă centrul de periferie Ornamentul marginal este acum aproape Blid —Com Vama>Oaș, Reg Baia Marc Blid — Corn Vama? Oaș, Reg, Baia Mare exclusiv format din buline, la care se adaugă un alt element, mai nou: semicercul cu diametrul la buza blidului sau ciorchinele de struguri îmbinarea tuturor acestor elemente ornamentale da o nesfîrșită serie de compoziții ornamentale, de o reală frumusețe, care dovedesc o înaltă măiestrie artistică La Vama num lucrat și nici nu se lucrează, în afară dc blide, alte categorii de obiecte din ceramică, decît ulcioarele de nănas, care au o mare circulație și sînt foarte frecvent utilizate în întreg Oașul în afară de compoziția ornamentală perfect sudată, foarte precis conturată și remarcabil de frumoasă, o altă calitate a acestei ceramici este și compoziția cromatică Pe un fond alb se detașează viu și perfect complimentar doar trei culori: verde, brun închis și roșu pătlăgea Armonia este perfectă și concordantă cu ornamentul, viguroasă și plină dc vioiciune Nici o altă culoare nu ar contribui la ridicarea valorii acestei creații, ci poate ar coborî?© chiar Impresia ce se degajă este aceea a unui tot, a unu obiect finit » Din scurta prezentare și sumara analiză a creațiilor artistice populare din patru dintre cele mai caractérisa tice centre de ceramică din țara noastră, centre care și astăzi sînt în plină activitate, se pot desprinde cîteva probleme care merită să fie subliniate Trebuie remar? cată, în primul rînd, marea diversitate a stilurilor speci? fice diferitelor regiuni Din zecile de centre de ceramică existente la noi, aproape că nu găsești două ale căror creații să se asemene, mai ales dacă aparțin unor zone etnografice diferite Aceasta se datorește în primul rînd faptului că creațiile ceramice care au cunoscut o mare dezvoltare în feudalism s?au integrat perfect stilului specific diferitelor regiuni, cu dezvoltare proprie și cu manifestări artistice caracteristice Fiecare din aceste regiuni avea condiții specifice de viață, care se reflectau deosebit în creațiile lor artistice, fiecare din aceste regiuni aveau legături cu minorități naționale diferite si cu popoare vecine diferite Toate aceste elemente, ca și unitatea stilistică specifică fiecărei regiuni, mani? festată atît de creațiile în ceramică, cît și de cele în lemn, textile, fier, os, etc , au determinat manifestări artistice aproape complet diferite de la regiune la regiune si de la centru la centru Totuși, este imposibil să nu remarcăm un stil unitar, caracteristic artei populare romînești, care se manifestă în produsele artistice ceramice Aceasta se mai dato? reste, firește, și legăturilor care totuși existau, într»un timp foarte slabe și apoi tot mai puternice, între dife? ritele regiuni Caracterele comune tuturor creațiilor artistice ale ceramicii romînești se manifestă în primul rînd în conținutul elementelor ornamentale, care sînt toate stilizări de elemente din natura ce înconjoară și impresie» nează pe creatori Elemente din acestea ornamentale comune, care se mai datoresc și unei tehnici identice, se regăsesc în centre care desigur nu au suferit niciodată influențe reciproce directe, cum, de pildă, foarte clar pot fi văzute, fără prea multă căutare, asemenea ele? mente comune, atît în ceramica de VanwOaș, reg Baia Mare, cît și în ceramica de Hurez, reg Pitești Deosebirile în aceste cazuri sînt foarte evidente însă în cromatică Un alt caracter comun al blidelor din toate centrele de ceramică din țara noastră, este concordanța între elementul central cu cele marginale și identitatea compo* ziției ornamentale, care totdeauna caută o perfectă încadrare ritmică, simetrică și alternantă, a motivului central, scos întotdeauna din plin în relief Foarte caracteristice pentru ceramica noastră mai sînt și vioiciunea, optimismul, ce se degajă din plin din ornamentică și din cromatică, îmbinate în opera dc artă în mod desăvîrșit Arta noastră populară este una din cele mai valoroase manifestări ale culturii poporului Fără teamă de exage? rare se poate afirma că poporul nostru arc în patri? meniul său una din cele mai frumoase și apreciate comori artistice, forma originală de expresie a spccifi# colui nostru național Valorile artistice, transmise din generație în generație, înnoindmse mereu, în condiții noi, concretizează gustul, mentalitatea și aspirațiile poporului, Strîns legată de viață, prin faptul că reflectă condițiile m саге a fost creata și prin faptul că dă o formă artistică aproape tuturor categoriilor de obiecte necesare omului, creația artistică populară reprezintă transpunerea pe plan artistic a celor mai valabile bunuri culturale ale maselor populare Arta populară se manifestă în funcție de evoluția istorică a poporului Creația maselor producătoare de bunuri de artă populară, manifestîndu#se ca un fenomen complet, sintetizează în forme artistice elementele speci# ansamblu, prezentînd totuși ficului etnic, unitar în varietate, în funcție de dezvoltarea istorică a di# feritelor regiuni și zone etnografice, în funcție de tehnică, de materia primă existentă — care permite o anumită dez# voltare a unora din ge# nuri—de utilitatea obiect tului, de contactul cu alte naționalități,de lupta dintre elementele tradì# ționale și inovații, de procesul de creație, etc Arta populară, pe lîn# gă că are un caracter ornamental, este și o for# mă de manifestare a tu# turor aspectelor vieții Ea este legată de muncă, gospodărie, viața socială, obiceiuri, credințe Po# porul simte necesitatea nu numai să ornamen# teze toate obiectele care#! înconjoară și pe care le folosește: unelte, port, textile, blide, oale, etc , dar >i să creeze nesfîrșite serii de realizări artistice regiune, anotimp, sex, vîrstă, Blid — Com Vama-Oaș, Reg Baia Mare Arta noastră populară poartă în sine însușirile celor mai valabile opere dc artă în proporționarea formelor, in ornamenticâ și cromatică Formele în care se exprimă vădesc caracterul ei realist, optimismul ei viguros în cuvinte însuflețite, Lenin a precizat adevărul care stabilește că arta aparține poporului Totodată el a arătat necesitatea ca aceasta să pătrundă în sinul maselor largi muncitoare, pentru a ajuta la ridicarea lor culturală Dezvoltarea culturii socialiste, cu nivelarea prăpastiei dintre sat și oraș, implică o apropiere între formele superioare ale culturii și artei profesionale și elementele valoroase ale artei populare Orientarea creației în arta populară spre adîncirea conținutului realist și socialist, spre o tematică reflectînd noile relații de producție și noua concepție artistică, va avea ca rezultat depășirea limitelor existente în arta noastră populará și în același timp va îmbogăți arta profesională cu teme și motive noi, spre care se va înălța mai ușor înțe# legerea populară Dez# voltarea artei populare trebuie să ia un avînt nu numai casnic, ci de interes general Arta populară trebuie să fie inclusă în viața țării noas# tre, la fel ca ce le Lite forme de viață socialistă și să nu rămînă la stadiul în care folosea necesită# țile stricte ale gospodă# riei închise, specifice feudalismului și în mare parte și capitalismului Ea trebuie să fie valorifi# cată pe o scară cît mai largă în toate manifestă# rile artistice din țara noastră în primul rînd trebuie acentuată stimularea ere# ației artistice populare și antrenarea tuturor ere torilor populari în activi» tatea unor cercuri artistice de amatori, pentru dezvol tarea talentului lor creator și continuarea tradiției valabile în cadrul acestora s-ar putea da o bună îndru# mare creatorilor populari pentru continuarea creației artistice populare, ca și pentru valorificarea ciernen-telor tradiționale în forme majore ale artei și aplicarea talentului lor și la alte genuri, ca pictura, sculptura, etc O altă formă a valorificării artei populare este aceea a cooperativelor de producție artistică Acestea ar avea rolul să grupeze bunii meșteșugari și creatori» care să confecționeze, valorificînd tradiția artistică populară, atît costumele populare pentru echipele culturale, ca și obiectele cu inspirație din arta populară, de larg consum, care să fie puse în circulație, atît la țară, cît și în orașe, pentru port și interior De asemenea și în multele produse de larg consum ale Ministerului Industriei Ușoare, arta noastră populară poate fi din plin valorificată La fel de importantă este utilizarea creațiilor artistice populare sau a creațiilor inspirate din arta populară, pentru arhitectura construcțiilor noi, publice sau particulare și pentru pavoazarea interioară și exterioară funcție de orînduire, ocazii, etc ; alte cate# gorii de obiecte ornamentale apar în feudalism, altele în capitalism, altele sînt obiectele și realizările artistice create într#o regiune sau alta, altul este portul de iarna, altul o l de vară, altele sînt țesăturile de interior, de fiecare zi, altele acelea de nuntă, altul este ulciorul pentru uz, altul cel ce se dă nănașului Forma ornamentului, culoarea, urmează și se adaptează totdeauna atît concepției dominante în regiunea ji epoca respectivă, ca și valorii pe care o arc obiectul în aspectele diferite ale vieții poporului Valoarea formelor ornamentale constă și în faptul că sînt strine legate dc viață: ornamentele, care reflectă întno intcrpi clare realistă natura, viața, aspecte ¡storico-sociale; culouea care trădează optimism, vigoare; di poziția ornamen# tației (cîmpii ornamentali) care valorifică armonia, cehl· librul și simetria îmbinarea tuturor acestor clemente >· valabile, in interpretarea lor, in «nteț zarea în nni I unor elemente stilistice caracteristice Prin cunoașterea a tot ce este mai valabil dm popular ' : forme perfect armonizate, «oml™ talc și cromatice, prin perceperea stilului art,st cific ceramicii populare, artiștii noștri noastre populare, sc vor putea uneori chiar la creații caracter cosmopolit noastră [ ornament spe inspira din comorile ariei feri de o tratare care bar duce cu un caracter cosmopolit Blid — Coni Leheceni, Reg Oradea GRAFICA LUI E A KIBRIK' K S V O L o D I N nii în саге E A Kibrik a creat primele sale lucrări reprezintă pentru grafica sovietică o epocă de luptă încordată pentru realismul socia# list, împotriva rămășițelor formalismului și ale naturalismului Stilul lui Kibrik, unul dintre maeștrii de frunte ai graficii sovietice, se formează în lupta pentru realismul socialist și pentru ridicarea nivelului artei ilustrațiilor tematice dc carte Elev al așa numitei «școli» a lui Filonov, Kibrik, după cum recunoaște el însuși, a observat încă de la începuturile creației sale că orientarea acestei școli nu era de fel legată de ceea ce se făcea în țară, ba mai mult că îndepărta de realitate, ducînd în labirintul scolasticii și al filozofici speculative * l ) Tînărul pictor ajunge treptat la convingerea că arta în felul în care o practica Filonov, cunoscut prin maniera sa extrem de formalistă, nu avea nimic comun cu creația artistică autentică In , Kibrik critică aspru erorile « metodei de creație » a lui Filonov, legate de * Prescurtare din articolul apărut în Anuarul Institutului de Istoria Artelor (Ejegodnik Instituía Istorii Iskusstv) p l) M Sokolnikov: Grafica, revista Iskusstvo, , nr j, pag « concepția idealistă și formalistă » a acestuia din Prima mare lucrare a lui Kibrik — ilustrațiile la romanul lui I Tînianov « Sublocotenentul Kiji » ( ) poartă amprenta deprinderilor «școlii» lut Filonov, de care pictorul nu se dezbărase încă Aceste desene ale lui Kibrik reflectă puternic metodele conștient formaliste folosite în ilustrația de carte, situarea arbitrară, convențională, a ilustrațiilor în cuprinsul paginii, exage# rărilc în spațiu, etc Principalul procedeu pe care îl fo* loseștc pictorul atunci cînd făurește imaginea lui Pavel l este grotescul expresionist In intervalul de cinci ani, scurs între ilustrarea roma# nului «Sublocotenentul Kiji» de Tînianov și ilustrarea romanului « Colas Breugnon » dc Romain Rolland, Kibrik a muncit cu încordare, căutînd să#și însușească cît mai bine limbajul artei realiste In ilustrațiile lui Kibrik din acel timp, se observă încă o mare încătușare a figurilor, înțepenite în atitudini și gesturi; în tratarea unor imagini și scene apar deseori trăsături naturaliste Se pot însă remarca în acestă epocă desene care preves# tese lucrările de mai tîrziu ale pictorului, care reflectă impresii vii din lumea înconjurătoare Așa este, de pildă, peisajul urban al lucrării « Povestire din Neva » de Lavru# Colas cu Glodic în brațe în ceată, píela serii, silueta neclară a palatului amiralității La începutul celui de al treilea deceniu, editura «Vremea» din Leningrad, care edita operele clasicilor literaturii Europei occidentale, a recurs la colaborarea lui Kibrik Tînărul pictor a fost ales pentru ilustrarea romanului lui Romain Rolland « Colas Breugnon » Cartea lui Romain Rolland « Colas Breugnon», numită dc Gorki pentru optimismul ei viguros « o provocare galică » făcută războiului, a fost pentru Kibrik o operă în ilustrarea căreia s#au format principalele trăsături ale artei sale realiste Bucuria de a trăi, ce se desprinde din car# tea lui Romain Rolland, tablourile vii ale vieții popu# lare din Franța, cu sănătatea și forța ei creatoare, inepuizabilă, toate acestea au contribuit ca pictorul, în ilustrațiile saie, să considere textul romanului ca pe un material din realitatea vie Este interesant de menționat că pictorul sovietic a pornit la ilustrarea operei lui Romain Rolland de pe alte poziții principiale, decît ilustratorii francezi contenii porani, ca de pildă Gabriel Belot Trăsăturile caracteristice ale gravurilor în lemn ale lui Gabriel Belot, sînt stilizarea, accentuarea moment telor pur decorative Interpretarea textului și asimilarea întregii opere sînt profund deosebite la Gabriel Belot și kibrik Gabriel Belot parcă admiră de departe, cu o ușoara ironie, pe eroii lui Romain Rolland; Kibrik, dimpotrivă, crede în eroul său Pentru el, Colas trăiește în realitate ictorul sovietic își propune înainte de toate să creeze imaginile portretistice vii ale eroilor săi, care, în întregul i * A· Kibrik: Evoluția creației lui Izorani, Sovetskoe hkusbtvo, nr (I ), mai p' ^Portretul lui Colas Belette (,,Nevăstuica n ilus» trație (vezi de ex desenul pentru prima pagină a povestirii) a peisajului a arhitecturii, a elementelor caracteristice atît din peisajul țării, cît și din trecutul său istoric In această serie de litografii ale lui Kibrik, rezolvă» rile date culorii și luminii s»au perfecționat considerabil Se înțelege dc la sine că aceste probleme există pentru el nu ca scop în sine, ci ca un mijloc de a mări expresivi» tatea emoțională a imaginii Astfel, în scena dansului, haina de culoare închisă subliniază centrul compoziți» onal, scoate în evidență figura principală, concentrimi asupra ei toată atenția In vigueta cu imaginea lui Ostap, saturația de lumină a fondului, redată de pictor cu o ușoară nuanță gris* în galop Till lăcînd pe pictorul aurie, creează impresia spațiului vast al stepelor însorite, prin care călătorește Ostap In ilustrațiile pentru «Taras Bulba » apare limpede o anumită atitudine a pictorului față dc carte, conside» rată ca un tot compozițional unitar Kibrik a întărit legătura grafică și de sens dintre ilustrații și text O importanță deosebită o au numeroasele vignete concepute cu atenție Primul capitol unde, cu fie» care frază următoare, cititorul simte cum eroii se îndepărtează dc el, se termină cu o vignetă, în care siluetele oamenilor sînt gata să dispară dincolo de linia orizontului «După cc s»au îndepărtat, au privit în urmă: satul lor parcă a intrat în pămînt numai cîmpul nesflrșit se astenica în fața lor șesul pe care hau sttă» bătut pare de pe acum un munte care a ascuns totul Rămîneți cu bine copilărie și jocuri, și totul, totul » Începutul celui de al doilea capitol ne readuce însă la eroii noștri și ci apar din nou in fața noastră în vignetă, aproape pe primul plan Acest lucru își găsește justifi» carea în text: « Cei trei călăreți călăreau în tăcere I aras se gîndea la trecut » Ilustrațiile sînt situate în text, urmînd dezvoltarea sa interioară Astfel, dramatismul crescînd al luptei este dezvăluit la început prin imaginile unui singur episod urmat apoi de scene dc luptă și Însfîrșit, de ivirea eroului Aci silueta lui este exprimată mai limpede decît în desenele anterioare Toate cele trei ilustrații formează un ciclu aparte Cu toată prezența unor deficiențe izolate, unitatea dintre interpretarea în imagini a povestirii lui Gogol și ornamentarea artistico»decorativă a cărții permite ca această ediție a lui «Taras Bulba » să fie considerată ca Taras Bulba îndurerat de soarta fiului său un eveniment deosebit în crearea noului tip al cărții sovietice, despre care s#a vorbit în Hotărîrile Partidului la începutul celui de al IVdea deceniu al secolului nostru, precum și la prima consfătuire pentru lite# ratura pentru copii, organizată de C C al Comsomo# lului în Dar creația lui Kibrik nu se limitează la domeniul ilustrației de carte; grafica lui de șevalet, după impon tanta problemelor rezolvate dc ea, ar putea constitui obiectul unui studiu independent Intr#o lucrare generală consacrată operei pictorului, se pot menționa numai trăsăturile sale principale Printre lucrările eraficii de șevalet ale lui Kibrik (acuarelele « Caucazul de nord », « Pămîntul Uzbe# chilianului », « Stalingrad J»), locul principal este ocupat de seria « Lenin în », precum și de un desen dc aceeași factură, făcut mai înainte și intitulat « lalturin si Obnorski », consacrate unei teme istorico#rcvoluțio# nare, vieții și activității conducătorilor revoluției ruse Reîntoarcerea graficii sovietice la tematica istorico# revoluționară este strîns legată de sensul general al dez# voltării întregii arte sovietice în cel de al patrulea deceniu al secolului nostru Victoria construirii socia# lismului în țara noastră și îmbogățirea considerabilă a conținutului de idei al artei sovietice , legate de ea, întăresc* și aprofundează interesul pictorilor pentru temele din istoria luptei revoluționare și înainte de toate din istoria partidului lui Lcnin#Stalin Expoziția graficii sovietice din a constituit in privința aceasta o etapă, fiind consacrată in mare parte temelor din istoria Partidului Dacă în trecut lucrările cu tematică istorico#revoluționară au constituit în grafică fenomene izolate, expoziția din a reprezentat o mărturie clară a cotiturii ivite Scoaterea în evidență a celor mai importante evenimente istorice din trecutul revoluționar devine trăsătura caracteristică a întregii noastre grafici La elaborarea acestei teme au participat cei mai buni pictori sovietici Tematica nouă a lărgit limitele graficii, apropiindu-se sub acest raport de pictura istorică, oxereitînd o influență esențială asupra formării limbajului artei grafice și contri# buind în mod hotărît la dezrădăcinarea tendințelor formaliste Printre lucrările acestui nou curent, prezentate la Expoziția din , a atras atenția generală desenul lui Kibrik, de dimensiuni neobișnuite, « l lalturinși Obnor# ski » I lalturin și Obnorski sînt reprezentați în momentul întocmirii programului « Uniunii din Nord a muncite# •nlertor, Vil , kl, ¿p ecat înainte moționa ntatea generală este redata nu numai prin expresia este întipărit simțăniîntul fricii în lața primejdiei, ele sînt pline dc o dușmănie fățișă, trezită d·' cuvintele lui Lenin Dimpotrivă, grupul bolșevicilor din jurul iui Lenin se ridică asemenea unei forțe invincibile, gata ttcelor omenești, dar nu numai că le cuprinde, ci e și acordă principala atenție Viața oamenilor — iată obi# ectul artei Prin urmare, prin caracterul său sintetic, obiectul artei se deosebește de obiectul oricărei /¿ii ațe sociale Arta include toate laturile existenței și conștiin# ței omului social, în acea împletire vie, în acea interac# tiune a lor, care în ansamblu formează viața socială Iar natura, obiectele regnul animal trebuie să fie repre# zentate de arta prin prizma participării lor la viața ome# nească Scopul final al activității artistice este formarea înfățișării spirituale a oamenilor — a convingerilor, părerilor, calităților morale și sentimentelor lor A fi « inginer al sufletelor omeneșâ » — iată sensul și scopul existenței artei, ca formă aparte a conștiinței sociale Datorită acestui principiu, ea îndeplinește funcția unei suprastructuri ideologice, însă întitun mod aparte — nu ca instrument al opresiunii și constrîngerii directe de clasă, ci ca mijloc de educare Ea ajută bazei sale tocmai prin aceea că t г unic, desâvîrșit, al existenței sintetic, atunci însăși met asemenea sintetică, spre c V tîmpîâtoare; ea arată că însăși cunoașterea prin isr^gim trece printoo serie de etape, de la elementar la complex, la etape de dezvoltare superioară Teoria, marxist#! istă a cunoașterii ne învață că orice proces de cunoaștere cuprinde trei momente pria# cipale: i) perceperea fenomenelor lumii obiective, prin mijlocirea organelor de simț, prin senzații, pe calea « contemplației vii » ; ) generalizarea celor perceputt , tică, ceea ce servește și ca verii Primului stadiu — cel al contemplării vü — ü cores# zentare în minte a unui anumit obiect In acest sens noțiunea de « imagine » se întrebuințează ca ur sinonim al noțiunilor « clișeu », « mulaj », « instantaneu », repre# zentare în minte, în conștiință, a obiectelor reale Mai ales în acest înțeles folosește de cele mai multe ori V l Lenin termenul de « imagine », în cartea sa \ V \ pictor vanitatea si atîtea alte slăbiciuni omenești, lar pe deasupra Daumier poseda un talent cu adevărat minunat, acea facultate rară si fericită de a da viață veșnică prin artă, ideilor si sentimentelor sale și ale popo -rului oKservațiiior culese în jurul său, de a le face s > pătrundă în cele mai largi cercuri, convingînd si deștep* tind un puternic ecou în marele public, datorită și unei ușurințede exprimarei unei verve și spontaneități aproape ftră exemplu, care dă și mai mult brță celorlalte însușiri Printre contemporanii iui Daumier sait pvctovi va e poate «au întrecut, unii cv vlxiuce dramatică, γα ca varietate de genuri abortiate Delacroix Courbet chiar, creînd opere de mare artă, dar nici unu’ n a răs* ЛЧ Ministrul Thiers ca Robert Macaire pîiulit ideile militante, nu a trezit în public cu atîta irezistibilă forță ca Daumier, cînd admirația și entuziasmul pentru ceea ce este de ad mi» rat cînd ura și dezgustul pentru ce este dezgustător în viața timpului sau Și, cum ideile pentru care milita au fost tocmai cele ale unui artist progresist, revoltat în fața corupției și abuzurilor ce caracterizau aparatul de stat—de la rege pînă la ultimul instrument al guvernului —, ale unui artist care se solidarizează, mai mult încă, se pune în rîndul celor care luptă pentru dărîmarea orînduirii existente și pentru o viață mai ome» nească și mai fericită a maselor ce sufereau împilările, vom înțelege cît de drag ne poate deveni astăzi Daumier Sra născut întno familie modestă, cu resurse extrem de reduse Tatăl său era geamgiu, dar un geamgiu care făcea și versuri și care avea legături cu unii intelectuali din Marsilia, unde trăia în , anul nașterii lui Honoré Ceva mai tîrziu, tatăl și fiul merg la Paris Tînărul Honoré intră mai întîi ca băiat de serviciu la un notar, pentru curse și însărcinări mărunte Aici, din pricina rolului în legătură cu justiția pe care îl are în Franța notarul, acest soi de agent public, Daumier are nenumărate ocazii să observe și să înregistreze îndeaproa# pe tot ceea ce vede în lumea magistraților, a avocaților și a clienților acestora Aici cunoaște el și și#i fixează în memorie pe magistrații venali și slugarnici, pe care#i va înfiera în imaginile lui Persil și ale semenilor acestuia, pe « apărătorii » înfumurați și necinstiți ce#și vînd clienții adversarului care dă mai mult, și toate acele categorii de împricinați — clienții avocaților — cînd bandiți și escroci, ca Robert Macaire și Bertrand, acest Sancho Panza al celuilalt, cavalerul de tristă figură al șantajelor, falimentelor frauduloase, al loviturilor de bursă ce sără# cesc și aduc la disperare mii de nenorociți creduli, cînd văduve și orfani, jefuiți de cei care se angajaseră să#i apere In orele libere, Daumier desenează și iar dese# nează, seara, prin academii populare, mai des pe stradă, după un colț de casă, în fața unei scene care#l interesează Din biroul notarului el trece, totea băiat de serviciu, la un librar Și aici duce același fel de viață tristă și mono# tonă de om sărac, cu singura mîngîiere pe care i#o dă satisfacerea pasiunii sale pentru desen Cînd are nevoie de un model, căci el considera prezența modelului, cum era natural, ca baza formației unui artist plastic realist, el merge la băile de pe Sena, fatmoa# sele « bains à quatre sous » și dese# nează pe cei care se îmbăiaza, în mare parte negustori din mahalalele înve# cinate Din această întîlnire cu tru# purile goale, în aerul liber, mai nici# odată de proporțiile și cu însușirile desăvîrșite, pe care le imaginează academiile de pictură, rareori de as# pect estetic și foarte des diforme, rămîn urme statornice în opera sa Nimeni n#a știut ca Daumier cum se leagă o cocoașă de restul anatomiei unui personaj, sau un pîntec enorm, balonat, cu falduri de grăsime peste el, de pi# cioarele subțiri și de brațele lipsite de mușchi, ori raporturile dintre șoldu- rile și coapsele enorme și restul corpului unei femei, care nu mai e tînără, dar care n#a încetat de a avea « pretenții » El a desenat cu fervoare, ca un exer# cițiu zilnic, și roadele experienței acumulate în felul acesta se vor vedea în toate operele sale de mai tîrziu în care atitudinile și detaliile anatomice ce se ghicesc sub veșmintele personajelor sînt redate cu o atît de extra# ordinară precizie și subliniază cu putere intențiile artis# tului Perioada aceasta de muncă încordată, plină de privațiuni, dar presărată de satisfacțiile rezultate din lucrările reușite, care#l mulțumesc pe tînărul artist, ne aduce în anul Anul acesta care, după cum știm, reprezintă o dată importantă în istoria Franței în seco# Iul al XlX#lea, este însemnat și în cariera lui Daumier, anul în care își publică primele litografii Avea ceva peste de ani, observase tot soiul de abuzuri și nedrep# tați, văzuse fel de fel de profitori ai acestor abuzuri i nedreptăți și toate acestea îl apropiaseră și mai mult de poporul înșelat și exploatat, de muncitorii care cunoșteau atunci un început de conștiință de clasă, dîndu#și — Ți e foame, ci fi ? Aceita nu e un motiv— · Ht imul consiliu al ex miniștrilor— I hiere pregiti i шіи,ее eã asasineze presa—ibyo Ordinea domnește îr Jamaica—іЯбб seama de puterea lor în dezvoltare, de efectul grevelor pe care le declaril din ce în ce mai des , ofcrindmși cu curaj pieptul în lupta cu instrumentele guvernamentale, încurajați dc cci cîțiva intelectuali și artiști progresiști care se găsesc alături de ci, îi instruiesc și îi luminează Și la i jo, și mai tîrziu, în cursul secolului al ХІХЛеа, poporul se mișcă, pentru a#și cuceri drepturile legitime Și, de fiecare dată, cutremurele acestea din adîncuri sea* mănă neliniște în rîndurile fericiților posesori, le fac viața nesigură, cu toate precauțiile luate Iar aceasta, se petrece nu numai la Paris și în mahalalele capitalei în care apăruseră fabrici, ci și în provincie, la Lyon, la Rouen și în alte orașe unde existau centre industriale Ne putem închipui ce posibilități de inspirație, ce bogă# ție dc subiecte oferea viața politică și socială a acelei vremi unui artist pasionat, sensibil, cu idei înaintate, cum era Daumier O împrejurare cum nu se poate mai fericită a fost pentru Daumier, care avea atîtea de spus și care hăzuia ca lucrările lui să aibă un ecou cît mai larg, faptul că începutul secolului al XlXdea cunoaște înflorirea lito# grafiei, acea invenție de o importanță epocală, care permite unui artist să multiplice un desen, cu nu mai multă pierdere de vreme decît poate lua trasul pe piatră, săd imprime la nevoie odată cu textul, săd facă să pătrundă pînă departe în public, în sute de exemplare, costînd mai nimica Ce admirabil mijloc de propagandă, ajungînd pînă în cele mai depărtate colțuri? Ne putem închipui cît bar fi fost de greu lui Daumier să obțină aceleași rezultate, să realizeze adică cele cîteva mii de stampe, unele de format mare, dacă în loc de piatra lito* grafică s#ar ii servit de gravura în lemn sau de cea în metal, ambele cu o tehnică costisitoare și de foarte lungă durată Așa încît, pe drept putem afirma că dacă litografia ma făcut din Daumier artistul mare pe care îl cunoaștem, ea на ușurat enorm calea devenirii în lunga sa carieră Primele litografii, exerciții inevitabile înainte de a#și lua zborul de vultur, Daumier nici nu le iscălește cu numele lui El le exécutât în chiar anul , pentru publi» cația « La Silhouette » (Silueta) și ele atrag asupra lui atenția lui Philipon, editorul foii satirice mult mai impor tante « La Caricature» și pe aceea a unui cunoscut editor de stampe litografiate, în foi sau în albume Ei îi cer por* trete, șarje ale mai marilor zilei, și Daumier se pune pe lucru Ceea ce produce în această vreme este rezultatul unei metode personale extrem de ingenioase, la care nu ajunge decît treptat, dar care dă excelente rezultate și pe care o va practica în ce privește portretul carica, turizat toată viața înainte de a desena o caricatură, el observă pe cei care îi vor servi de model, mai ales oameni politici, deputați sau miniștri, oratori renumiți ai epocii, de Ia una din tribunele Camerei In timp ce oratorul vorbește, Daumier îi modelează în pămînt portretul, accentuînd unele detalii, atenuînd altele, fixând notele cu adevărat caracteristice, așa încît asemănarea a rămas dar asemenea acelor imagini ce apar în oglinzile de formate După acel model sculptat, seara, la lampă, ca să se intensifice și mai mult unele amănunte în plină Iu-mină, în timp ce altele dispar în umbră, el desenează chipul pe piatră, și așa apar acele portrete de neuitat, de o monstruozitate epică, culminînd cu scena cărei concentrează, ca o concluzie, pe toți acești devoratori de bugete, « Le ventre législatif» (pintecul legislativ) Unele din aceste sculpturi au fost mai tîrziu turnate în bronz, prezentînd astfel o nouă față a talentului acestui mare creator Jurnalul lui Philipon « La Caricature » este locul unde, de două ori pe săptămînă, cei scandalizați și revo! tați de politica guvernului caută cu satisfacție acele portrete de o urîțenie morală și fizică monumentală, care au discreditat regimul Iui Louis Philippe mai mult decît toate pamfletele scrise și discursurile opo ziției Pînă atunci regele túsese mai mult sau mai puțin menajat O caricatură a acestuia, ca Garagantua, uria sul în stare să devoreze imense cantități de alimente, adică, în cazul lui Louis Philippe, toate resursele țării este considerată ca o crimă de Ies majestate, iar autorul ci trimis pentru șase luni la închisoare La Sainte l elagie, cum se numea închisoarea în care își făcea pedeapsa, L au mie г are ocazia, pe de o parte să cunoască o serie de arestați, ca și el, pentru ideile, lor liberale, pe dc altă parte sa observe ceea ce se petrece în jurul său, să,și completeze cunoștințele despre corupția justiției și a poliției din timpul său, să hxeze portretele cîtorva tnagis* trați, ale căror fețe hidoase, chintesență a trăsăturilor mai multora, ridicate la'tipie, vor apărea în caricaturile de mai tîrziu, dar, alături de ele și în contrast cu ele, si portretele victimelor acestora, desenate cu toată dra* gostea de care era capabil Din întîmplarea cu închisoarea, Daumier trage con* cinzia necesară Nud va mai ataca pe rege direct Împreună cu Philtpon inventează pentru rege un simbol din cele mai banale, dar care se imprimă imediat în me# moria lectorilor: o pară Capul regelui, cam țuguiat spre frunte, cam fălcos înspre bărbie și obraji, amintea, ce e drept, de acest fruct Așa îneît de aici înainte, în nenu# mărate litografii, întîlnim para, în atitudini cînd ridicole, cînd dezgustătoare și toată lumea știe că e vorba de rege Acest fel de a ataca prin desen pe suveran și regimul este așa de nou și de neașteptat, îneît la început autorità# tile se simt dezarmate Există unele articole de legi, dar ele n*au putut prevedea îndrăzneala polemiștilor și a caricatu riști lor Se aplică, dar cu dificultate Se dau amenzi, «La Caricature » este suprimată, dar apare « Le Charivari » Se adaugă legilor articole noi, pînă ce, în ·, după o șarjă grozavă contra regelui, se votează o lege drastică care pune capăt, pînă în , oricărei caricaturi cu substrat politic Daumier produsese însă cîtrva din cele mai celebre litografii ale sale: pe lîngă «Le Venire législatif», pc cea cu titlul «Enfoncé Lafayelle attrappì' mon vieux» ( ), în care regele, de o statură gigantică, privește dc pc un deal cum trece carul funebru cu Lafaycttc mort și își freacă mîinile bucuros că a scăpat dc încă unul din dușmanii lui, de celebrul general progresist «Strada Transnonain » ( ), poate cea mai dramatică din tre operele litografiate ale lui Daumier, reprezintă o întreagă familie măcelărită de soldații trimiși să execute pe cetățenii dintno casă din care, în timpul unei revolte, se trăsese asupra trupei Insfir șit, tot cam atunci, apar scene reprczentînd pe procurori care anchetează mișcă rile democraților și pe democrații arestați pentru revoltă începînd din anul i )y, oprit să mai trateze su biecte politice, Daumier își îndreaptă verva satirică împotriva burgheziei, ale cărei moravuri le biciuiește fără cruțare; împotriva prostiei pretențioase, fie ea perso nificată de actori ratați, de femeile careni tiranizează bărbații și își răzgîie copiii, de femeile autoare fără talent, faimoasele «bas bleus » ; împotriva slăbiciunilor părintești; împotriva încrederii excesive a soților El nu uită nici farsele pe care le joacă zilnic viața In acest timp și felul său de a desena se modifică, se simplifică, se ușurează Desenul său ramine tot atît de corect, chiar mai corect s#ar putea spune, dar pe cînd în trecut, în planșele lui mari, simțea nevoia unor mase masive de umbră ca în « Strada Transnonain », valorate admirabil ce e drept și ajungînd să sugereze imagini deosebit de plas’ I ouih Philippe ca Gargantua Strada Transnonain— ) tice, ceea ce predomina acum sînt luminile, definite de conture precise și foarte cursive, în contrast cu cîteva pete puternice de umbră, în acele părți asupra carora vrea să atragă atenția Această manieră are în ea ceva în care se simte eclerajul cu lumina artificială Felul acesta de umbră este cel mai potrivit pentru a obține efecte plastice, mai ales acolo unde este vorba de un subiect dramatic Dar, în afară de desenul pe piatră litografică, Dam mier mai execută desene și acuarele independente, corn stituind opere complete în ele însele, și nu simple pre» gătiri în vederea unei compoziții In acestea, mare parte în peniță și laviu, felul său de a desena este altul Liniile nu mai sînt nici continue, nici precise Ele flm tură, se asociază oarecum două sau mai multe, șerpuind parcă nehotărîte unde să se oprească și prin această fim turare dînd expresia vieții care palpită Ceva din acest fel de a desena distingem și în ultima fază a litografiilor sale, adică în cele din ultimii ani ai domniei lui Napoleon al Iblea și în cele de după războiul din Daumier ajunge astfel la o concentrare de linii de o putere suges, tivù irezistibilă, în care nu mai rămîne decît ceea ce este strict esențial Daumier salută și servește revoluția din Orna» iul tel mai elocvent adus mișcării e te o splendidă inia» ¿ine a republicii, azi la Luvru, executată pentru concursul din ¡ , ca și imaginea ei din «Ultimul consi» Jiu al ex,miniștrilor » o femeie cu aspect impunător, pe cap cu bondul iiigian, republica, izgonind pe dețină, lorii de portofolii de pîn i atunci, care, speriați, nu știu pe care ușă să iasă mai degrabă Dar situația, după primele luni ale anului , nu c clara Ea se complică din ce in ce Dluiuier rămîne credincios aspirațiilor maselor populare Simte însă ca victoria le scapă și că numai burghezia va profita de p urma alungării regelui « Reprezentanții repre * nt ți · sînt imaginile noilor deputați, ale noilor profitori D m mier le face portretele, surprinzîndude tras nun d¡ grotești, cînd bestiale La puțină vreme după revoluție, libei tatea presei este din ce în ce mai ameninț f л M artist dă alarma, avertizînd pe cei Care ir in( dc această libertate Cu această ocazie, creează chipul proletarului, al muncitorului tipograf care apără | luptînd pentru libertatea ci, splendid ca înfățișați Ге aCOMa îl putem elibera nu mai e pCrícubs i&(i Fìntecele legislativ— figură cu adevărat monumentală Simte ipocrizia și intrigile lui Napoleon Inventează, demn de Robert Macaine, pe Ratapoil, agentul electoral al prințului Atacă pe Véron, directorul ziarului «Le Consti; tutionnel », și pe ceilalți ziariști care susțin pe viitorul despot Din nou verva sa face minuni, litografiile se ri; dica la înălțimea celor mai bune din trecut Dar legi din ce în ce mai severe pedepsesc orice tentativă de critică Ia adresa oficialității Daumier este redus la subiecte care nud interesează, numai ca să poată trăi Se agață de unele inovații edilitare, asupra utilității cărora s»a înșelat Nud ramine oarecare libertate de inspirație decît atunci cînd vorbește de politica externă, de veleitățile de cucerire ale marilor puteri europene, cu care ocazie se ocupă și de țara noastră Este epoca în care, stăpînit de dorința de a se consacra cu totul picturii, el execută într*o singură zi toate cele opt planșe litografiate, des» uñate să apară într»o lună întreagă, așa încît să poată întrebuința tot timpul rămas îndeletnicirii sale preferate, picturii, singura care îl interesa cu adevărat în acea epocă, cînd orice încercare de opoziție față de regimul lui Napo» leen era tot atît de aspru pedepsită ca și în ultimii ani ai domniei lui Louis Philippe Se oprește, în vederea planșelor litografiate, la fel de fel de subiecte, pe care le tratează cu verva sa îndrăcită, la manii și la ticuri pro» fesicnale, atacă abuzuri de mici negustori șarlatani, ori prostia și îngîmfarea unor autori nedotați Un eveniment S U altul care face vîlvă, expoziția internațională cu tipurile ridicole de străini ca^e o vizitează, expozițiile de artă, piesele de teatru pretențioase, dar nereușite, formele* parazitare sociale, îi dau prilej să»și exercite talentul/în scene de o perfecțiune artistică neîntre» culă Dar toate aceste subiecte îl preocupă pentru un moment, și atît Ele nu ating coardele inimii sale care se arătase atît de mare cînd avea motiv să-și exprime indignarea ori generozitatea Intre două litografii « alimentare », cum le;am putea spune, fiindcă asemenea subiecte îi îngăduiau să trăiască, se deșteaptă în el patima pe care o ținuse în frîu pînă atunci de nevoie, cea a picturii Citește, se inspiră de la ceea ce citește, și pic tează Cervantes și Molière sînt principala lui sursă dc sugestii Lucrează astfel cîteva din scenele nemuritoare careu plac în acele opere Ori încă, de la fereastra apartamentului său, de pe malul Senei, privește traficul, muncitorii care încarcă și descarcă bărcile, pe spălă toresele care coboară, cu o mișcare aproape majes tuoasă, scările spre malul fluviului, cu coșul dc rufe pe cap sau rezemat de șold, ori încă pe saltimbancii care, pe o piață vecină, fac tărăboi t« Charivari »), ca să atragă pe curioși în baraca lor, ori pe cei care călătoresc în tre nuri, ca în tabloul din Muzeul de Artă al R P R O ultimă oară, sub impresia sentimentului tragic al înfrîngerii patriei sale, el redevine interpretul genial al simțămintelor obștești, după războiul eu Germanul din Invazia străină, sumele imense impuse franței drept despăgubire, situația ei reală, tragică îi procură subiecte pentru ultimele și poate cele mai emoționante litografii ale sale Mina îi tremură, linia nu mai are pre· cizia de altădată, dar sentimentul ced inspiră opera executată este atît ile adine, atît de uman, încît micile neajunsuri tehnice nu se mai observă Rùmine numai intenția generoasă și mare Un alt celebru artist apusean, I lals, a lăsat în artă o viziune identică, tot atît de mișcă» toare, în portretele membrilor comitetelor de la azilele de bătrîni și de bătrîne, în care el însuși își sfîrșise zilele, portrete executate la de ani I’upa această dala, bolnav, aproape orb, Daumier mai Halește cîțiva ani, pîna în H , sărac și de toii uitat I uțin înaintea morții sale, proprietarul casei în care ședea îl amenința cu evacuarea fiindcă muși plătise clutia Dar, admirabil exemplu de solidaritate între doi mari artiști, doua mari aúllete, Corot, allìnei despre aceasta compara casa și i»o olera lui Daumier printr/o scrisoare în care îl roagă să primească acest dar, care va lace sa turbeze de necaz pe proprietarul ced amenim țase cu evacuarea, împrejurările morții lui Daumier dovedesc gradul de ingratitudine la care ajunseseră față dc el, nu numai lumea oficială, dar chiar confrații, eu excepția marelui Corot, unul din oamenii cei mai nobili și mai plini dc umanitate din cîți cunoștem printre artiștii epocii Aceeași indiferență continuă încă mulți ani după moartea sa, pînă ce istoricii și cercetătorii de artă redescoperă, unii tablourile hu Daumier pe care el, din modestie, le ținuse aproape ascunse, alții litografiile sale, acele arme ascuțite și distrugătoare, care contribuiseră întno atît de largă măsură la demas carea regimurilor funeste ce se perindaseră în Franța, de la Napoleon pînă la căderea lui Napoleon al III lea și mai departe, pînă la moartea lui Daumier Toți acești istorici și cercetători de artă își dau acum scama, nu numai dc talentul imens, ci și de grandoarea morală, de curajul acestui luptător, de serviciile aduse de el democrației, progresului ideilor și culturii în genere Tablourile sale intră în marile muzee, litografiile sînt reproduse din ce în ce mai des, monografii și albume apar în casele de editură Iar noile generații de artiști îl urmăresc și îi studiază cu dragoste și respect opera, învață dc la acest artist cetățean cum se cuvine să fie practicată și înțeleasă arta Ultima zi pentru primirea lucrărilor — ISCOVESCU LA DE ANI DE LA MOARTEA SA Acad Prof P CONSTANT NESCU-IAȘ Cu prilejul centenarului revoluției dc la , istoricii noștri au scos din uitare, printre figurile de seamă ale participanților la acest marc fapt național, și pe cei trei pictori revoluționari Ne# guliei, Rosenthal și Iscovescu Toți trei au luptat cu de# votament pentru ideile progresiste ale timpului și au căzut pe meleaguri străine, cu dorul fierbinte de patria lor dragă Barbu Iscovescu moare cel din urmă, la scurt timp după ceilalți doi, la octombrie ^ , deci acum o sută de ani Autoportret — ulei Meritele lui sînt deopotrivă de însemnate ca luptător politic și ca artist, considerimi vremea de reînnoire artis# tică în care a trăit Ca artist, Iscovescu este un desenator încercat, un bun portretist —carnai toți pictorii epocii — și unul dintre primii noștri pictori care au lucrat peisaje Lucrările sale cele mat izbutite, acelea care dau măsura înzestrării sale — portretele lui C D Aricescu, al Zincăi Golescu, autoportretul — dovedesc că Iscovescu ajun# sese la o adevărată maturitate artistică Activitatea lui artistică a fost destul de bogată Pînă în -așa cum apare într#o listă de stampe a Bibliotecii Centrale din București — se aminteau de lucrări în «Mapa Iscovescu » Cea mai mare parte din ele s#au pierdut din lipsa de interes a celor care le aveau în păstrare și care le etichetaseră ca «lucruri netrebui# toare » De asemenea s#au risipit majoritatea copiilor după tablouri de clasici din muzeele de la Paris Cu vremea numele lui Iscovescu este din ce în ce mai puțin pomenit Mai ales nu se scria aproape nimic despre ac# tivitatea și meritele sale politice și despre însemnătatea pe care participarea la revoluție a avubo pentru creația însăși a acestui artist Barbu Iscovescu este astăzi mai bine și mai in adincime cunoscut, ca și rolul său și al tovară# șilor săi de luptă în dezvoltarea picturii noastre, datorită interesului pe care istoriografia nouă îl arată oamenilor ce au contribuit la mersul înainte în lupta poporului pentru libertate, pentru o viață mai bună Barbu Iscovescu s#a născut la noiembrie la București, în cartierul plin de viață și de un anumit pi# toresc din jurul Căii Moșilor, drept fiul lui Haim Iscovici, poreclit « zugravul » pentrucă se ocupa cu zugrăvirea iconițelor De la tatăl său primește inițierea într#o artă veche și de tipic; după aceea băiatul este încredințat unor meșteri nemți ca săd învețe meșteșugul artei noi apusene Cunoștințele generale le primește la una din \ѴГДИ lltKIl tt/ t itinire aceștia se g»âseau și coleg·’ siii lr iilcsri e, '· > pl>uu descoperi și ideea principală în jurul cama н* eiiip, » celelalte In același timp, linia viguroasa poartă ea rn-m o sarcină umoristică, satirică Cam în aceeași perioadă bei colaboren și ! «Flacăra » lui C Banu Intre aim > iau cl pubi· , a în această revistă o serie întreagă,!,' portivi,' Uncie »im caricaturi, dar majoritatea cămin desene iu , au cu olu imita sa putere vie sinteză, el a fixat tot ce era o, uțial într o personalitate Iu unele antipatia tata siv' mod i se citești' limpede, cu tvxite că artistul s a tout Ci șai|C -c· prea mult Dar la temelia inultoi altoi poitietedm paginile «Flăcării» sălășluiește o prețuite neprecupețită și un respect rvxd față de valoarea personajului polirti at Iter reali ea ă în acest timp o galet ie impresionam a vl, portrete ale oanieniloi politici utonciloi savauțilot scriitorilor, artiștilor plastici, mu u icmloi actorilor etc Unele dintre ele voi apărea grupate iu albumul intitulat « · Expoziția din , la Iași și cea din , la București, aduc o lărgire a tematicii Primul război mondial e văzut dc Iser cu ochii soldatului simplu care participă pentru a doua oară la o asemenea tragedie istorică Nici de data aceasta răz* boiul, cu întregul său cortegiu de suferințe, nu»l lasă indiferent Amintirea lui este consemnată în multe din pînzele care apar în aceste două expoziții («Tranșee pe malul Șiretului », « La pîndă », « Alarmă » « Cazac », « Un rănit », «Atacul », etc ) In timpul lunilor petrecute ca ostaș, Iser a venit din nou în contact cu lumea dc la țară, pe care o portretizează în lucrări ca « Fata dască* lului », «Țărani îngîndurați », etc Lor li se adaugă mai multe peisaje în care artistul a redat priveliști moldo* vene: «Case din Mărășești», «Case din dosul gării Mărășești », «Vedere de la marginea lașilor» In compozițiile și portretele care apar la Expoziția din și în cele din , și oamenii se dota» șează monumentali, sculpturali, în planuri mari șt largi Ei se desenează uscați, osoși, cu pomeții proemi* nenți, cu fețele supte de trudă și de sărăcie, eu ochii mari, tradind aceeași viață de muncă extenuantă și de mizerie, de exploatare și de asuprire, de tristețe, de Ură și revoltă mocnită Dar portretistica sa nu e lipsită dc defecte, defectul principal fiind acela al lipsei individualizării Dacă Iser ne da posibilitatea cunoașterii unei tonalități sufletești generale, el ignorează, voit sau nu, felul în oare această tonalitate se diferențiază de la individ la individ, căpătînd o coloratură specifică In lunga sa activitate el a creat și portrete tn care personajele erau individualizate cu mai multă precizie și putere, trăsăturile lor fizice lăsînd să apară întreaga complexitate interioară a modelului (ne gîndim la unele hutoportrcte la unele dintre portretele executate în timpul lălătonei sale m Spania · «Un picador», «Bătrîuă spaniolă» — la portretul «Jean de Leresty în Arlechin »д clin , etc л Dar lupta artistului pentru obținerea unei expresi» vități ample și nuanțate, la care ajunge cu adevărat dea» bia după } August , îmbracă de multe ori forme dramatice Ea se confundă cu lupta pentru cîștigaroa unei poziții profund realiste O problemă însemnată în creația lui Iser a fost aceea a culorii E adevărat că Iser nu și»a pus de la înec» put această problemă; trecerea de la grafică la pictură nu a fost ușoară Iser intra în pictură eu un anumit impuls, determinat întrain sens de grafica practicată anterior, grevat de ea Dar viitorul avea să»i infirme pe aceia care vedeau în Iser un pictor caro disprețuiește culoarea Dușman al «săptămînii de șase duminici și o zi de lucru » și cu mult mai penet rabil la critică de» cît se pare, Iser a purces la lupta pentru cucerirea culorii Ea a început încă din și in acest sens «Satul tătăresc dobrogean» din colecția K M Zambaccian e un vădit pas înainte și constituie una dintre cele mai frumoase realizări ale artistului In fiecare bătălie anga» jată, Iser procedează pe etape Analizînd cu atenție coloritul naturii, Iser cercetează toate posibilitățile de dez» voltare a paletei sale ca mijloc de exprimare a realității și, menținîndmse în aceeași tonalitate, e mai atent la acorduri, dă mai multă importanță cerului și luminii, dă mai multă căldură culorii, folosește o pastă mai hrănită, și, prin introducerea unui simplu pigment, a unei mici pete dintr»o altă gamă, el izbutește să creeze o impresie de o mare intensitate vizuală, care lace larme» cui unei lucrări ca peisajul amintit mai sus Gama cromatică folosită pînă la expoziția din — « ConstantinopobCurtea de Argeș»— este în general nn comentai la alhmegiu, în га Intiînd albul, negrul, cenușiul, ocrul, culorile pămînloase, ele Comentariul acesta a crescut cu timpul in nuanțare și subtilitate, așa cum o dovedește una dintre vele mai frumoase pînze ale «ale «turcoaica cu leligeaua », din colecția К II Zambaccian, Iser geometriza, Indica în ființe și obiecte schemele lor geometrice, plasticiza exagerat, penlrucă în lupta împotriva impresionismului care dizolvă formele, el credea că salvarea este în constructivismul lui Cózanni Din momentul însă în care Iser va cuceri culoarea, ca un rezultat al studierii permanente a naturii, formele din tablourile sale se vor îndulci și locul liniei aspre, colțuroase, abrupte, îl va lua treptat o alta mai ondulată mai aproape de realitate La ianuarie , Iser deschide în sala Mozart, expoziția intitulată « Constant inopol tantea de Argeș » Vizitînd Orientul apropiat, Bosforul, Cornul de Aur, oculari, sau meleagurile romînești ale Argeșului, Iser avusese revelația luminii, Atunci cînd zugrăvește cerurile, el nu e însă, atent la schimbările pe care leiar li înregistrat impresionlștii, la aspectele fugitivo, ci la culoarea și luminozitatea care se mențin cel mai mult în peisajul descris Și acum, și cînd va lì în Spania, și cînd se va reîn» toarce la peisajele romînești din Câmpulung, Iser va căuta ca în redarea cerurilor să reconstituie, de liçcare dată, calitatea și vibrația albăstruiul propriu fiecăruia dintre ele S»ar fi putut întîmpla ca, descoperind culoarea și lumina, artistul să le folosească într»un chip arbitrar, nu în funcție ile redarea realității, ci determinat doar de obținerea efectului Dar Iser afirmă despre culoare că ea nu este nici «agrement, cum e îndeobște socotită», nici simplu adjuvant, ci că e «un proces dramatic între Odalisce— ulei Cubinft dc artițti — ulei Pj^r lurræa din afară » (din interviul acordat lui V Rusu Șirianu, în «Flacăra » din ) timp, în multe din lucrările expoziției din , intîlnim o mai mare animație, un puls sporit al vieții In , Iser pleacă din nou la Paris, unde cercetează arta muzeelor și se întoarce spre marii maeștri: Tinto* retto, Chardin, Delacroix, Courbet, cu toții artiști realiști In acest timp expune, mai întîi la galerii parti* culate, apoi la principalele saloane oficiale Expozițiile se succed într,o cadență impresionantă care mărturi» sește marea putere de muncă a artistului El expune la Paris, Marsilia, Dresda, Berlin, Bruxelles, Haga, Am, sterdam, Anvers și, aproape alternativ, la București Intre și , artistul se inspiră din aspectele lumii dobrogene, din alte priveliști ale țării noastre și din viața satelor ei, din natura Franței și moravurile societății acesteia In atmosfera generală a epocii, atît din țara noastră cît și din Franța, atmosferă ostilă unei reflectări vigu, roase și multilaterale a societății, tematica lui Iser nu se îmbogățește prea mult, iar mesajul social scade ca putere, artistul, care mult timp acuzase, mulțumindu*se acum să înregistreze scene din viață, mai mult pentru lumea de valori picturale pe care ele i*o suscită Iser este însă, prin dragostea sa de viață, de natură, aproape de acestea El se apleacă cu simpatie asupra personajelor care apar de pildă în « Bărbierul satului », știe să redea animația unei zile de tîrg Ia Iași, mulțimea pestriță a plajelor, oamenii care se odihnesc în parcuri însorite și tăcute, trepidația care nu împlinește vidul sufletesc și nu alungă plictiseala oamenilor din localurile de petrecere Desenul se rezumă mai departe Ia esențial , devine mai spontan, mai liber, sporește în vervă, culca* rea și lumina pătrund în aceste acuarele transparente, în aceste çuase si uleiuri fluide si calde O > > » In , după o călătorie mai îndelungată în Spania, Iser se reîntoarce la București și deschide la Ateneu, la sfirșitul lui noiembrie, o expoziție alcătuită din dc «Picturi recente din Spania» — portrete, scene de interior, peisaje, lucrări care prin desenul, formele, racursiurile savante și acordurile dc culoare pe care le cuprind, sînt o mărturie a perseverentelor căutări ale artistului în domeniul mijloacelor de expresie In peisaje întîlnim priveliști din Avila Bujedo, Miranda, Toledo, vederi ale Podului Sfïntului Martin sau ale celebrei Puente de Alcantara, priveliști acciden* tate, cu ripe, creste, roci de durități variate, geometrizatc de forțele naturii și de lumina egală , puternică și tăioasă a sudului Iser sintetizează, rezumă, surprinzînd caracte* risiici, începînd cu vegetația și sfîrșind cu geologicul Uneori acumulează clădirile ca în halucinanta vedere a vilei din colecția prof doctor lonescu Mihăești, alteori recurge la puține elemente, ca în peisajul din Toledo (colecția dr Dona) sau cel din Bujedo (colecția Muzeului de Artă al R P R ) Cerurile albastre, cu învolburări dc nori albi, sînt la fel de dramatice ca și pămîntul convulsionat Impresia pe care ți*o dau aceste pînze este că artistul a prins doar o scurtă pauză, o clipă de calm și de senin, după care pămîntul Spaniei se va cutremura din nou E de asemenea de remarcat faptul că această expoziție pune concluzia unor cercetări îndelungate Iser nu mai recurge la linie pentru redarea raporturilor dintre părțile compoziției și a volumelor, folosește cu exclu* sivitate culoarea, care, hrănită, determină masele și reliefurile, separă planurile Iser începe să modeleze prin culoare, atenuînd astfel decorat ivismul în folosul unei redări mai juste a realității Intre și , artistul se dovedește și mai fertil, participînd, în țară și în străinătate, la numeroase expo* ziții printre care în țară, la acelea organizate de « Grupul Spanioloaice — ulei Autoport ce — ulei \rtii » , pe care îl întei leíase împreună cu j Al Steriadi, Ch Petrașcu, Ștefan Popescu și Oărăscu și deschide mai m u'tc expoziții personale, princrè care una în n>; și o retrospectivă a lucrărilor între tpij— , A uleiuri și guașe, atenția o îndreptată mai muie asupra culorii și a modeleului, putîndu«se sounc în această privință, artistul a ajuns la maturitatei talen» tulul său,, la o reală măiestrie («Femeia în costum spaniol», «Arlechin cu cm ara», ambele ·η colecția Muzeului de Arta al R P R , «Arlechin și Colombina», din colecția Za mbaccian, cSilistra > lin colecția M Weinberg, etc ) In acești zece ani de pînă la cel de al doilea război mondial și, preíi AgincHsc chiar și în timpul acestuia, oîră la eliberare, în arta lui Iser sînt reluate chipuri’e de turcoaice, de țărani, apar odaliscele, aderbimi și colombihele, balerinele șl nudut'ilc l/eleajilâ redau priveliști din Paris Donamene/ , Toulon, Bai :ic, Silhtra, Furtucaia, regiunea Dunării, Ctmpulung, etc, Această limitare și repetor·* a subiectele»', rupí din trecutul nostru, ade-, or muí Barbu zician vărată comoară de folclor mu; zical Am făcut de asemenea portretul scriitorului progresist Gala Galaction Am renunțat la portretele convenționale din trecut și privesc astăzi realitatea cu ochi noi » Roadele acestei orientări s#au putut vedea în operele realizate în acești ani și care de a reda conținuturile sufle* testi, de a adînci psihologia umană A început cu un autoportret în care s#a înfățișat cu acea figură ageră și iscoditoare, cu acel aer voluntar îndreptat spre stăpîni* rea formelor prin care reprezintă viața care*! pasionează Au urmat portretele «Țăranca din Cluj », « Barbu Lăutaru », portretul academicianului Gala Galaction, a unei personalități ca aceea a tovarășului Gheorghe Gheorghiu*Dej, în cele două portrete expuse în ulti* mele expoziții de stat Iser a definit, cu limpezime și căldură, care sînt pentru el resorturile artei « Ca multi artiști romîni de rîrsta mea, trăiesc azi o a doua tinerețe Ca și ei, sînt emoționat, căci, profund conștient de exigențele noului public și de responsabilitățile mele, mi se pare că debutez din nou și sînt mîndru și fericit ori de ette ori reușesc în eforturile mele Știu atunci că opera mea slujește cu adevărat la ceva și că acest ceva se numește pacea, se numește socialism Știu atunci că izbutesc să mani» festez o parte din dragostea și recunoștința pe care o port partidului, guvernului și poporului muncitor din patria mea Realismul socialist ima învățat înainte de toate că arta trebuie să contribuie la fericirea oamenilor și că acesta este criteriul după care o operă poate fi considerată artistică sau nu Noi ne străduim astăzi să contribuim prin operele noastre la fericirea poporului și e vorba aici de lucruri simple, umane, pentru care trebuie să lupte artiștii de pretutindeni, dacă iubesc omul, viața, arta și pacea » Un asemenea crez hrănește ultimele sale creații, care se înscriu astici în arta gloriosului deceniu Succe* sele obținute în acest timp, pe calea realismului socialist, prevestesc altele, viitoare ■ΑΙ’ΟΖΙΊΊΛ RETROSPECTIVA 'SEN SATIRIC ȘI CARICATURĂ AM HIJA PA VEL OMBRASI E MONAHUL Vezi paiul din ochiul altuia și nu vezibîrna din ochiul tău I “Діета Murcului dc , К do π pretentn și cavlcalmă * noșhi din Reculul al XVIU left șl phW țn l ,H uu i’upovtaut act ile valuri livaie a ire» tuiului nostru cultural Cele tuai multe din avoMo lucrări gmltic reproduse de presași porlo» ditelo timpurilor, rămăseseră în» murmtutate în vulvcțiile îngălbenite do Vreme și la îuilemîna doar a verieiălii ilor Alíelo, mai recente, se găseau risipite prin diverse colecții particulare m aceste condiții, strîn» gorra laolaltă a operelor mai som» uilicativo și mai valoroase, gruparea Iun ăi ilor semnale ilo același nume — în scopul le a s rin tensiunea , ANONIM ANONIM Opini- pu •ulmului — ity »· — ANONIM Ansi ІіІісЛ rotaurttl ‘lupă metoda Im NUnoUvIii ausi ptfx'llabu Ьсі«іт»е — tíjV Ilutadle i-'V'i ene дУ a hüe В Г HASDEU Scrin ciob parlamentar C JIQUIDE Situația țăranilor națională legate de ideca Unirii au dat celor ce aveau de înfruntat adversitatea «separatiștilor» din țară și opoziția anumitor cercuri din străinătate, curajul de a lupta pe cale politică directă, sau ocolită, prin literatură și artă Poporul muncitor a avut, în această luptă, un rol de scamă, de care însă burghezia s#a folosit cu abilitate, astfel îneît înfăptuirea Unirii s»a făcut în sensul convenabil claselor avute Unele din revendicările de la au putut, întnadevăr, să se impună, dar șovăielile, concesiile, izvorîte din violența cu care interesele de clasă ale bun gheziei și ale boierimii se afirmau în fața pericolului crescînd al presiunilor populare, au făcut ca țara noastră să păstreze în bună măsură un caracter economic și politic înapoiat In aceste condiții era firesc ca desenul satiric să aibă ocazii destule de a?și îmbogăți tematica și sursele de inspirație Odată cu trezirea interesului păturilor largi ale populației pentru viața politică, încep să apară diferite periodice umoristice, în care sînt dezbă» tute toate problemele la ordinea zilei și atacate, atît prin texte cît și prin desene, viciile orînduirii sociale, abuzurile anumitor personalități politice ale vremii « Nichipercea » (i j — ), « Bondarul », « Spiriduș », « Aghiuță », « Satyrul », stau în fruntea acestor reviste De prb mele două se ocupă Orășanu, celebru umorist al tim# pului; la redactarea lui « Aghiuță » și a « Satyrului » ia parte Hasdeu, al cărui talent de umorist și carica' turist este de cea mai bună și neașteptată calitate Conținutul articolelor și al desenelor mai ales, do» vedește orientarea justă și simțul de dreptate al inte» lectualității progresiste, dar și îndrăzneala cu care această intelectualitate știa să»și exprime pe calea umorului punctul de vedere, înfruntînd represaliile ce nu întîrziau să se arate sub cele mai variate și perfide forme Temele care predomină în caricaturile din « Nichipercea », multe nesemnate, altele aparținînd lui H Trenk, se referă la problemele care au zbuciumat mai mult pe oamenii noii situații, tema « libertății presei », marea noutate care păcălea pe cititori cu mincinoasa ei splendoare, dar mai ales tema « boierilor », care punea accentul pe con» trastul dintre viața privilegiată a boierimii și cea plină de lipsuri a țăranilor Dintre aceste desene ni se prezintă în expoziție cîteva exemplare caracteristice Astfel este caricatura intitulată « libertatea presei » : patru repre» zentanți ai presei timpului sînt înfățișați cu buzele prinse în lacăte, iar dedesubt scrie: « Opiniunea publică restaurată după metoda lui ÎVlanolache Costache » iXIano-lache Costache Epureanu era ministrul care introdusese restricțiile în materie de presă) Un alt desen, semnat de H Trenk, « Ciuperca boierească », ilustrează cu multă inventivitate parazitismul clasei boierești careni crește inutilitatea pe pămîntul muncit din greu de clasele exploatate O altă serie de teme mult folosite de caricaturiștii timpului, sînt cele în legătură cu finanțele țării , cu repar* tiția nedreaptă a impozitelor, cu modul brutal de încasare a sumelor datorate de popor, cu risipirea banu* lui public și cu afacerile suspecte Remarcăm, în legătură cu aceste teme, caricatura « Bugetelor », în care o serie dc bugete ministeriale, sub forma unor saci plini, cu mîini și picioare, intră la rînd pe o ușă și ies pe alta, subțiate și goale Textul explicativ face aluzie la mușamalizarea unei « afaceri » ai cărei beneficiari au subțiat aceste bugete O altă caricatură, a unei boieresc indignate, cu pretenții la soțul ei, că perceptorii îndrăznesc sa»i ceară și « hi » dările către țară, cu tot caracterul loarte pronunțat satiric al portretului boieresei, ipre» zentata cu ghiaie la mîini) este concepută ca o compo* ziție de gen; desenul reprezintă și un colț de interior din care nu lipsesc nici amănuntele pitorești, cum ar li cîteva tablouri pe pereți O altă bucală sugestivă este lucrarea « otul pentru țară, nimic pentru noi » Sub privirile indiferente ale ministrului, cîțiva agenți fiscali despoaie niște țărani și de așezarea destul de naivă a desenul își păstrează forța ANONIM SilUdția Urmașul lui « Niehipcrcca » · · « Ghimpele », care a apărut în perioada a continuat cu si mai mare îndîrjtre lupta împotriva viciilor societății burgheze stgunndu*și colaborarea unor desenatori price iuți, ca Dembițchi, Vinccnz K Alexander Scimi míí «Ghimpele » ataca cu curaj cele mai variate teme politice și sociale' Începînd din — anul Comunei din Paris — apar în «Ghimpele» caricaturi antimonarhice în general și antidinástico în special, referitoare la tronul țârii Cîteva exemplare prezentate în expoziție și atri/ huite lui Dembițchi, compoziții alcătuite cu un simț precis al echilibrului și în același timp al importanței accentului, pus acolo unde critica trebuie să fie mai violentă, lămuresc pe deplin privitorii asupra sen# timentelor pe care le nutreau masele populare la adresa dinastiei Ί otodată sînt atacați în « Ghimpele » fruntașii vieții politice ai epocii; în primul rînd Ion Brătianu, Dimitrie Ghika și C A Rosetti Odată cu « Ghimpele », și alte periodice ale vremii publică numeroase proteste împo# triva falsificării voturilor (ca desenul « înrolarea ban# delor electorale »), denunță caracterul venal și corupt al justiției, semnalează ura poporului împotriva unor conducători care nu aveau nimic comun cu masele conduse (ca « Vox populi, vox dei », înfățișînd prăbușirea guvernului sub presiunea populară) In ansamblu privite, desenele din această perioadă, — , reprezintă un progres față de cele anterioare, atît în sensul conținutului de idei, care este mai substan# țial și prezentat cu mai multă îndrăzneală, cît și în pri# vinta compoziției, mai bogate, cu mai puține goluri, si a desenului, mai flexibil O surpriză pentru vizitatori a constituit#© sala Grigo# rescu, care a cuprins desene în peniță și creion, cu carac# ter pronunțat satiric, ale marelui nostru clasic Schița expresivă « Vechilul », în figura căruia artistul reușește, cu cea mai strictă economie de mijloace, să sintetizeze trăsăturile tipice ale acestei detestate profesii, cîteva portrete, lucrarea plină de vervă intitulată « Iubim copiii » ;i mai ales « Celebrități din Bacău », desen mic, dar pre# țios prin hazul și finețea cu care este surprinsă îngîm# farea ridicolă a notabilităților burgheze din provincie, ne arată că Grigorescu a iubit acest gen artistic Pe măsură ce ne apropiem de anii contradicțiile tot mai accentuate ale capitalismului și condițiile tot mai grele de trai ále claselor muncitoare își găsesc cu \k ЧІ ll l||llllH IS R N MANTU, ani de domnie »i lui (‘X» io mai—Vițelul Je aur ISl- R ARY MURNU ’ Coreana o putere crescîndă expresie în operele de artă ale timpu lui, lucru ce s#a constatat cu ușurință și în expoziție, datorită perspectivei istorice juste în care au fost așezate lucrările expuse începuturile activității cercurilor revo luționare socialiste imprimă ultimului pătrar al seco lului XIX pecetea unei lupte de clasă intense; deși cercurile erau reduse ca număr iar rolul lor limitat, totuși semnificația existenței lor este evidentă Mișcarea muncitorească și constituirea Partidului Social, democrat al muncitorilor din Romînia în iSoț, grevele generale ale tipografilor și ale muncitorilor de la căile ferate din București în , sînt evenimente politice a căror influență explică atitudinea de protest vehement și orientarea progresistă a unora dintre desenatorii '•"Ч'"’'» In (Ч- ЛЛПІ, de t , tinete ,l |u|ul XIX ,, l Kxțntnl ^senini \\ ponti» ninni ile n- uni OHI ' a*rtN -U Xl ntn A |n|unlc Petre iu V ,,U| Kei«i Im i Z un ei еМѵ и pierriual in expoziție ч ' Vexând vu Macedonski hi faza lui de deca» X X X ", « venni de plăcere », caricatură inspiratei din e , înt^țișind interiorul unui vagon de clasa treia 'і'Сѵ л'х і Sinaia» in cave domnește o înghesuială de ne-· x' cxx s ςρ mue personajele caricaturii se atkă și Caragiale) » spune soția capitalistului din caricatura care iui > pe profitorii războiului, nesătui de a înghiți cit mai multe dm bunurile neproduse de ei «Ve poartă muncitorii' tn spate» « I ibeitatva ce aia?», slut opere care iiu-i cruță pe exploatatori și aparatul lor de stat Coiidițu 'e grele ale ilegalității tu care clasa muiidtouie ί-ι ducea lupta tu perioada dintre cele două războaie se reflect tu presa ilegală ți legală, editată de Partidul Cwwmit din Rombila Din presa ilegală expoziția a prezentat cîteva foatte Inteiesante desene tu căi bune, tu legătură cu dein iw irca națioiial-țăiăiuștilor ți a social-demodați lor de d capta I udate simplu, tilti-un limbaj grafic accedi »d m iwlot aceste desene pun accentul pe mmcumde debitate de pai udele care se considerau ogl da b judece intensitatea și orientarea vieții aitisi Uionale în linii mari mau corcinun ■ " * ■·· гак - r· tг I» ăupft felul « um UU ioti prenotate aceste ■ I пира , artiști și anume dtlltrv deoarece s-a consta a « cXpo/iții fie peu» ’' ’ί"|,ζ"ρ« ιη· - >!· « a Ir ¿mil» Iu - > I- * nu le terminasi U, m I însuși acest (apt este І хро/ЦЫ Anual» de Sial i in 'ζ' aU ||țu ptí aiv o aioidă, cntliabllșldinolă-inulimiăuiiu - ț|Ueillll UU· dc и VOII· tocmai iei mai buni citatoli, sa i jithuce dm regiune· tribuí cu U>ai» puterea loi a ' exțiorițillv au lost A-·- - dus la rezultatul ιθηιρθ ψιΙι’ tciiidlicc ійнйІерІіи dril, uni «Ivv^e animat мм «d Timișoara, Tg Mureș, Orașul Stalin, Oradea, Expoziții Regionale I dui regiune, cele mai b«*IJLUI IBI IUUIJU I MII UBKIliV·»' *» - · s rol însemnat in procesul educării cetățenești ți a EXPOZIȚIILE CONCURSULUI DE CREAȚIE POFUl APÂ Cu prilejul sărbătoririi a zece ani de la eliberare t dedă; г Л în toată țara un concurs de creație populara Concursul or¿jr í¿at de Casa Centrală a Creației Populare ți de A R LU S destâ u rat sub semnul prieteniei romîno* sovietice Amploarea acestui concurs a întrecut tot ce s a organizat pinâ acum în acest domeniu în țara noastră Pînă în cele mai depărat ’ colțuri a pătruns vestea concursului ți în numeroase unități culturale întreprinderi, instituții s«au organizat expoziții cupnnzînd obiecte · lucrate în cadrul concursului /\u fost lucrate aprexznatrv țc ¿xx obiecte, care au fost expuse în ιόο expoziții Cele mai valoroase realizări de artă populară din cadrul acestui concurs au fost trimise la București, unde s*au organizat succesiv două expoziții Prima, a fost deschisă pe data de iț Augustin tala din Bidul Maghcru A doua a fost deschisă la octotnbne în * colo» rate, obiecte lucrate din diferite metale, obiecte lucrate în os împle tituri de paie și rafie, executate cu neîntrecută îndemînare Au fcsn expuse și o serie de valoroase lucrări ale artiștilor amaten dm dememu ’ picturii, al gravurii, desenului Și sculpturii Crescute din fondul tradițional valoros al artei populare, aceste obiecte prezintă însă de multe ori forme noi caro con>tituie o miei pittare creatoare a elementelor vechi Tematica er vădește pcwvu· parea de a sărbători aniversarea eliberării» precian și hotărîrea pepo· rului nostru de a construi socialismul v de a lupta pentru р pecetea și pe produsele artei populare: ea t>i îmbogățește necontenit conținutul și formele de expresie cu elemente noi care rctlectă schimbările luiulamcutale petrecute tu viața poporului ічъіги și misura dopi care tà se lice din regiune Amil ace>u, capoxițidc re tati, așa cum er ci Arfi icnaiun »« oigauiaaU bhiv ц ovuuubiwși И' ««ч'ктЬпе иЬ ліьркик Ѵл damivi R I'R șl ah· MinbWíuku к'иііим» vxșxuițu* ulivi hi uw au Іч' і puieiiuu· qșkivIv l«u wuieuiv îh Jiu thkuivții l\,i (cpiv« i de composte «au chipurile de volevoai, au oient o imagine cupruuătoaie a deli· vu· pu»giv»vlv>« UtAliV чк' MU ІкМ»иі Id ии|книІ ivxolulm tlkXUt, UUIdlo pwdkd «VȘHMUHlului K'UMtK ІЧмиѵи· tu ultft vHății Kieatoaic a Im Batbu luovetcu ^oiuuiuind touxUtă o măitunc vie a ptogiescUn lanute de aita uoaitiă^ la uu|locul secolului treiuL inaialo pccalea îmbogățim icpeitoinilm tematic Voitrete hi ulei ca a*elea ale limiUșiloi icvuluționaii \vtam lamu sau t D Ariceau У MU demnul • Χ'ρτΟ’ ΟΠίίΐκΙ pe ζмкл xkde^CU m UW l tîațlk'l Gok'șb èx"»eeese că prostesele acestui artist au mers mînă in mîn t eu |\»r» V'WWl OCtlXA ІЛ Caria A mișcării ГѴѴхЧіЦіСЧіаге, Е \RT\ CHINEZ\ Іл \foteel de \rtă al Republicii Populare Remine s £sattva (secolul V—\ b și statuetele de pămînt ars șt celecat dia epoca Tang foiS—eee\ Dintre picturi, trebuie menționat portretul de împărat din epoca Sung косо—iiSox Dezvoltarea tendințelor de reprezentare a vieții de toate zilele a fort ilustrată рейх picturi ca a\ înăteare de mistreți și căprioare » dinastia luau și A'ultur alb » epoca N ling > S— Deosebit de mtecesontă a fost colecția expusă în »-· ¿e oameni simpli, animați de o nouă conștiință revoluționară, iată temele și subiectele marelui pictor al Italiei contemporane In open sa se reiiectă puternic, cu o vigoare și o duritate, care uneori este erprtmază în note stridente, dar pline de pasiune, de convingere otnenejsuă fața nouă, mișcarea impetuoasă înainte a poporului ita» Іил Lusecanânle marelui număr de vizitatori ai expoziției, deși d-teră în ceea ce privește aprecierea anumitor procedee tehnice, colo* г» чгtor, sînt unanime în a saluta în Renato Guttuso pe un pasionat luptător pentru libertatea ți fericirea patriei sale, pe un artist deese· bit de înzestrat care ți»a pus întreaga torță creatoare în slujba artei rr -cir Arta lui Guttuso ale cărei rădăcini se întrezăresc în marea moștenire clasică a Renașterii ți mai cu seamă în torța și expresivi» uzea pictorilor de fresce din sec XlV»XV îți atinge scopul, mobi-b rr> maselor Ei îi Unt străine căutările formale sterile, mistice ale pictorilor contemporani dui occident iu solda unpenaliunului, > Ди» „ A p o anumita regiune Deși tinerii artiști n»au izbutit sá realizeze compoziții mai închegate (cu excepția unui nuc proiect al lui M Danii «Spre șeslinia de la raion »> totuși, din studiile de portret și din unele peisaje, s»a desprins o atmosferă plăcută datorată contactului direct cu realitatea Trema» de aceea ar fi indicat ca Fondul Plastic sá organizeze mai des asemenea expoziții, al căror nivel va trebui desigur sá crească din ce în ce mai mult Expoziția Colectivă: Jules Perahim V Kazar Ch Ivancenco Gh Naum (gravură, desen și ilustrații) I Djîu (caricatură) și I Vlad (sculptură) Deschisă la București, în sala Dalles, la mijlocul lunii noiembrie, și strîngînd laolaltă rezultatele activității din ultimii ani a artiștilor, această expoziție a dat posibilitate publicului să cunoască mai pe larg operele expozanților, să discearnă progresele și sá aprecieze felul în care creația lor contribuie la întărirea pozițiilor realismului socia* lisi în ansamblul artei noastre Pline de caracter și viață sînt desenele și studiile lui Vasile К ara rt unul dintre graficienii care, încă înainte de război, a creat lucrări pătrunse de spiritul criticii sociale și a cărui dezvoltare — influențată puternic la început de formalism — se orientează astăzi ferm spre o viziune realistă Portretele sale, studiile de atitudini, deși încă neîn» chegate într*o compoziție omogenă, sînt pline de adevăr și lipite de orice element convențional, facil Chiar în desenele create pentru proiectata compoziție istorică « Pintea Grigore și notabilii din Baia Mare» se simte suflul actualității, veridicitatea caracterelor Nu vom insista asupra lucrărilor lui Jules Perahim întrucît ele sînt analizate mai pe larg în cadrul articolului « Despre ilustrația de carte» din prezentul număr Gheorghe Ivancenco a expus (în afară de ilustrațiile, care sînt și ele analizate în articolul citat), desene și acuarele inspirate din aspee tele Bucureștiului Unele dintre ele sînt remarcabile prin precizia execuției gra'îce, dar ar fi fost de dorit ca specificul atmosferei și uneori animația străzilor să fi fost redate cu mai multă pregnanță In general, există o inegalitate între desenele în alb și negru și acua» rele — primele avînd un nivel sensibil mai ridicat decît ultimele Gheorghe Naum, artist brăilean, a expus o serie de gravuri și desene, înfățișînd aspecte din bălțile Dunării Posibilitățile artistului» vizibile mai cu seamă în redarea atmosferei, ar fi trebuit insă solicitate mai mult de surprinderea aspectelor noi caracteristic actuale ale vieții pescarilor și în precizarea individualității figurilor ome nești Interesante prin orientarea lor sînt caricaturile lui Ion Doni Intnadevăr e pentru prima oară că asistăm la o prezentare masivă de caricaturi cu teme interne Majoritatea sînt îndreptate împotriva unor lipsuri ca birocratismul, specula, gìtuìixxi criticii, înfumurarea, izolarea de mase, lipsa de vigilență» etc Din păcate^ dacă unele teme se repetX lipsesc în schimb temele luptei чіе clasă Pătrunse în general de combativitate» caricaturile lui Dorn își ating scopul Totuși, s»ar putea reproșa uneori autorului un fol prea'simplist» direct, de a traduce aldeana textul legendei hi imagine plastică, ceea ce face să lipsească elementul surpriză» atît чіе necesar umorului Cele cinci busturi ale sculptorului Х’ілчі (Beethoven» Chopin Ressu» Șirato și zidarul Grecu Andreix se remarcă prin pce* ocuparea de competiție a autorului, preocupare unilaterală însă, care se face simțită tn dauna individualiiăr i și a redării expresiei interioare a modelului reprezentat CUPRINSUL MARIA DUMITRESCU ION FRUNZETTI VASILE RADO TANCRED BĂNĂȚEAN U K S VOLODIN N DM TR EVA Acad Prof GH OPRESCU Acad Prof P CONSTANTINESCUdAȘI EUGEN S CHILERU AMELIA PAVEL CRONICA Unele aspecte ale picturii istorice Ilustrația de carte Pe marginea expoziției de artă decorativă și aplicată Ceramica populară romînească Grafica lui E A Kibrik Imaginea artistică — formă de reflectare a realității Un mare precursor al graficii militante· Honoré Daumier Barbu Iscovescu La soo de ani de la moartea sa Figuri de artiști contemporani· losif Iser Expoziția retrospectivă de desen satiric și caricatură l / Redactor fefi DORIO LAZĂR Colegiul redacțional· CORNEL U BABA, WTUNOIU TITINA CĂLUGĂRU, C K DAMADIAN, M HAI DANU, M RCEA DEAC, ION IR MESCU ^I H MAXY, JULES PERAHIM, MIRCEA POPESCU Macheta ertiti,cd· ANDREI CRIS ЬЛ Redacția revistei: București, Calea Victoriei, i/J Telefon ; Decembrie QÎ Tipării: BucureI ti, întreprinderea Migra fiel № Policromii: Bucureiti, întreprinderea de bilete de bancJ I , Calea Șerban Vădi Ш-'М timbre, Sie Fabrica de Chibcturi B ARC Mussolini civilizează Abisinia N ΤΟΝΙΤΖΑ iț Decembrie VICTOR ION POPA Mălăiețul caricatură, în prima decadă a sec XIX, ba jucat revista «Furnica » Deși alcătuită pe gustul burgheziei, adeseori plină de vulgarități și umor de proastă calitate, valoarea caricaturilor politice publicate în paginile ei, îndrăzneala temelor atacate și talentul colaboratorilor ñau asigurat acestei reviste un loc de frunte în istoria desenului satiric romînesc Printre principalii ei colaboratori, între anii г—iQio, au fost neobositul Murnu, apoi Mantu, Șirato, Ressu, Iser B'Arg și alții Ary Murnu a fost prezent în expoziție cu mai multe lucrări, între care s#a remar# cat o compoziție cu portrete contemporane — în acua# relă și guașe — operă de dimensiuni comparativ mai mari decît altele în același gen și care cuprinde o serie de portrete de oameni politici ai epocii, membri ai guvernului, notabilități din opoziție, figuri, unele dintre ele nefast populare, stîrnind interesul privitorului prin ascuțimea și spiritul de sinteză cu care sînt prinse însușirile proprii fiecărui personaj O altă lucrare în acuarelă « Medicina la țară » persiflează zădărnicia unor așa zise măsuri sanitare « Impozitul » tratează o temă mult solicitată în această epocă: stoarcerea contri# buabililor pe toate căile și prin mijloacele cele mai bru# tale; în fine, un desen antidinastic de o mare putere sugestivă, « Coroana » (cîțiva țărani poartă pe umeri o coroană regală și striviți de povara ei, exclamă: « Dar grea Caricaturile lui Ary Murnu au calitatea, mai ales pentru perioada în care au fost executate, de a avea un caracter realist, accesibil înțelegerii maselor După , pe măsura întețirii contradicțiilor capi# ta liste in viața economică a țării se întețește și opoziția clasei muncitoare Una din tribunele acestei opoziții a fost revista « Facla » la care au colaborat Ressu și Iser, ca desenatori Caricatura iui Iser executată în tuș « Iar se pupă boierii, iüî e vai dc noi », puternicul desen antidinastic «Carol l » avînd imprimate cu litere de foc pe frunte acuza# toatele cifre « », rămîn lucrări prețioase ale artei grafice remine, prin conținutul lor ideologic just, bogat șt înflăcărat «Alesul națiunii», desen publicat în «Facla», în , reprezintă portretul unui deputat «redus la zero » adică la singurul lucru valahii din toata persoana lui îngîmfată și caraghioasă; gol, fără nici un fel de îmbrăcăminte el poartă numai un joben fi o bancnotă în chip de frunză de viță Acesta este răs# punsul plin de umor sarcastic la întrebarea: cine sînt deputății noștri? Desenul puternic și incisiv al lui Iser se imprimă în memoria privitorului, îl mobilizează, dă o formă gîndu# rilor sale Un caracter mai meditativ îl au desenele lui Ressu; cîteva portrete și niște foarte pătrunzători «soldați flămînzi » Trecerea spre deceniile al Iblea și al IILlea ale secolului nostru se face în paguba compoziției carica# poziției cu personaje puține, cu excepția lucrării «Plim# barea la șosea », desen în peniță și acuarelă de Gic Săvu# lescu și Ion Radu, sarcastică evocare a ridicolului burghez Un amuzant portret de lonescu Sin, care ridiculizează tipul sportiv de altădată — ființă animalică, respirînd disprețul față de cultură — un desen de Sell, înfăți# șînd pe actorul Tony Bulandra, și mai ales « Mălăiețul », caricatura fostului rege Carol al Iblea înfățișat ca cercetaș, cu un foarte caracteristic profil, exprimînd degenerarea și corupția, de V I Popa, sînt printre lucrările cele mai viguroase ale acestor autori, prezentate în expoziție O sală alăturată cuprindea operele lui N Tonitza, lucrări sintetice, executate cu o strictă economie de mij· loace, care ating miezul problemelor epocii în care au fost executate, adică perioada imediat postbelică, — « Ar trebui un război să descongestionăm lumea » spune soția capitalistului din caricatura care înfățișează pe profitorii războiului, nesătui de a înghiți cît mai multe din bunurile neproduse de ei « Ce poartă muncitorul în spate», « Libertatea, ce#i aia? », sînt opere care nu#i cruță pe exploatatori și aparatul lor de stat Condițiile grele ale ilegalității în care clasa muncitoare își ducea lupta în perioada dintre cele două războaie se reflectă în presa ilegală și legală, editată de Partidul Comunist din Romînia, -Din presa ilegală expoziția a prezentat cîteva foarte interesante desene în cărbune, în legătură cu demascarea naționabțărăniștilor și a sociabdemocraților de dreapta Lucrate simplu, întrnm limbaj grafic accesibil maselor, aceste desene pun accentul pe minciunile debitate de partidele care se considerau « populare » I ema alegerilor și a votului își reia în această perioadă actualitatea « Alegeri » caricatura de B'Aig cu textul GAVKIL MIKLOSSY Tovarășii Voroșilov și Gh Gheorghiu#Dej h G Л C Lăvede*—ubi dominante din țara noastră, caracterul său cosmopolit, reacționar, tot mai profund antipopular, explică de ce unor genuri ale picturii, ca de pildă picturii istorice wu compoziției cu temă, cărora le este proprie capa# citatea de cuprindere și exprimare a unui bogat conținut de viață, li t=a luat treptat, de către oficialitatea burgheză, dreptul la existență I endințele antirealiste, formalismul, ren unțarea la cele mai bune tradiții ale picturii romînești din a doua jumătate a veacului trecut, explică vitregirea шюг genuri ale creației plastice, absența din saloanele oficiale — ani de#a rîndul— a lucrărilor cu subiect isto# ta , a c t îndrumați de partid й *· pi in operele lor, reumi# ficația celor mai de seamă momente din trecutul de Iu; - al maselor populare După eliberare, începutul îribîp» tuirii revoluției culturale din țara noastră a rea· ·^ ia viață și a restabilit însemnătatea educativă a unor ;'■·? n lăcrimi sani schimbat » Visul pentru care Barbu Iscovescu a luptat cu fapta și cu penelul nu s»a împlinit în timpul vieții sale decît în cîteva clipe efemere Jertfa lui Iscovescu, ca și a tuturor revoluționarilor cinstiți de la , n,a fost însă zadarnică și visurile lor s*au împlinit peste un veac, în zilele noastre Apariția și dezvoltarea clasei muncitoare către linele veacului în care a trăit Iscovescu, ridicarea partidului de clasă, conștient și mereu mai liotărît în luptă, Partidul Comunist Romîn, au făcut ca visurile revoluționarilor ile la să se înfăptuiască azi și năzuințele lor în viață ca și în artă să fie îndeplinite pe un plan și cu orizonturi mult mai vaste decît puteau ei nădăjdui la , https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html